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Bu yazida Azarbaycan postsovet kinosuna onun prioritet
mévzulari ve yaradici azadligi kontekstinds baxilacaq. Yani
postsovet donaminda milli kinomuzda hansi movzulara ustunluk
verilirdi? Vo bu moévzularin lents alinmasinin hazirlaiq
donaminds - ssenarinin vyazilmasinda, 1istehsal, vyani,
ssenarinin films <c¢evrilmasi prosesinds rejissorlarain
fikirlarina, ideyalarina hansisa manealar toradilirdimi?
Yoxsa, onlarin ahvalata munasibatds 06z movgelarini sarbast
ifadeo eda bilmak imkani vardi? Bu mdvgedan ¢ixis edarak,
maqgalads postsovet kinosunun koklarini oks etdirsn dovrdan
baslayaraq, muasir dovrumuzadak c¢akilmis filmlarin movzusuna,
onlarin rejissorlar tarafindan necs interpretasiya olunmasina
nazar salinacaq. Eyni zamanda dovlstin maliyyslasdirdiyi
filmlara, muallifin interpretasiyasi — mdvzuya baxis bucagi
sababindsan filminin senzuraya maruz galib-qalmamasina aydinliq
gotirilacak.

Magalads SSRI-in dagilmasi arafosinds ve postsovet donsminda
meydana ¢ixmis yeni mustaqil, muharibs, kommersiya kinosunun
ustinluk verdiyi moévzularin, rejissorlarin filmdaki moOvgeyinin
gercokliyo adekvat olub-olmamasi, camiyyatin problemlarini aks
etdirib-etdirmamas ikonkret filmlarin nimunasinda
arasdirilacaq.Rejissorlar filmlarinda moévzulara sarbast
yaradici munasibst gostars, 0z movgeyini qoya biliblar? Yoxsa
senzura vo mahdudiyyatlarls uUzlasiblar?

Bu masalalari arasdirmag ona gora vacibdir ki, kino sanatinin
(vo Umumiyyats sanatin) ali magsadi on muxtalif situasiya,
problemlar kontekstinds insani, onun reaksiyasini, comiyyati
arasdirmaqg, suallar qgoymaq, aktual problemlarin gorunmayan
toraflarini gostormak, ictimai fikirds formalasmis dogmalari
girmagq va bu zaman tamasaciya psixoloji diskomfort hissi
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yasadaraq dusuncasina tasir etmak, eyni zamanda alternativ
dusuncalar vo muzakiralar taklif etmakdir. Basga so6zls
desak, kinonun (sanatin) asas maqsadi topluma daxildan guzgi
tutmagdir va ya avstriyali rejissor Ulrix Zaydlin toabirinca
desak, “sanat ona gora movcuddur ki, insanlar nayassa diqgatls
baxsinlar ve bu, onlara 0z hayati ve cemiyyst haqda disunmays
material versin”[1l]. Cunki kino coamiyyatdan tacrid olunmus
vaziyyatda yasamir, onun problemlari ila six oalaqgadadir.
Masalan, 1929-cu ilds c¢akilan Sevil (rejissorlar Cafar
Cabbarli, Ambarsum Beknazarov) filmi qadinlarin ictimai
siuruna tasir edib. Bas rolun ifacisi Izzst Oruczads
xatiralarinds yazirdi: “Sevil badii filmi ekranda gostarilan
gin anami da kluba aparmisdim. Qohum-agrabalarimiz da
golmisdi. Tamasacilarin c¢oxunun biletini Cafar Cabbarli
almisdi. Hemin gun birinci anam, sonra nec¢a-nec¢s tamasaci
carsabi basindan acib atdi”[2].

Postsovet kinosunda aks olunan asas moOovzular va ona
minasibatdas rejissorun yaradici azadligi masalasi Azarbaycan
kinotangidinds ayrica is kimi arasdirilmayib. Sadsacs ayri-ayri
yazilarda epizodik olaraq onun vacibliyi aksini tapib.
Kinotanqidc¢i Ayguin Aslanlinin “Azarbaycan kinosu-120! -
eyforiya sonrasi oxu Uu4c¢un..”[3], “Tanqids vyararsiz
filmlarimiz”[4] maqalalarini buna misal gatirmak
olar.Azarbaycan Kkinotangidinda nainki bu, Umumiyyatls
arasdirilmasi oshamiyyatli olan cox moévzu (c¢agdas sonadli
kinonun tasviri, milli kinoda gadin diskursu, kinoda sosial
gercoklik, kinoda yer alan tendensiyalar vea s.) indiyadask
genis tadqiq olunmayib. Milli kinotanqid faktiki olaraq bir
neca toanqidc¢inin c¢iyinlari uUzarinds dayanir. 9n asasi isa bu
cr arasdirmalarin c¢ap olundugu yegana Fokus kinojurnali
maliyya catismazligi lzindan 2013-ci ilds nasrini dayandirmali
oldu. Ustalik, kino sahasinds mévzularin fundamental
arasdirmasini stimullasdiran hec¢ bir dsstak yoxdur.

Yazimda haqginda danisdigim filmlari sec¢arkan, ham mdvzunun
aktualligi, ham do ona munasibatdsa rejissorun mévgeyi,
yenilik¢i dslubu, neco bir c¢oakilis metodundan istifads



edilmasi nazars alinib. Yazinin ilk bolumidnds postsovet
kinosunun ilk cahatlarinin meydana galdiyi 1987-ci ilds
hakimiyyatin ndqsanlarini tanqid edan kriminal, detektiv,
psixoloji dram janrinda c¢oakilmis filmlar yer alib. 1988-1996
ci illari shats edan doévrds hakimiyyati sart ironiya ils
tonqid hadafina c¢evirsan yenilanmis komediyalardan, Stalin
dovrinidn problemlarinin tasvir olundugu dramlardan danisilib.
1996-2000—ci illards isa, “Sari galin” istisna olmagla (bu
film haqda irsalids otrafli danisilir) shomiyysatli tammetrajli
badii film c¢akilmayib.

2000-ci illardan baslayaraq, bu gunumiziu ds aks etdiran
donamin kinosunda Madaniyyat Nazirliyinin maliyysalasdirdiyi va
aktual movzulara sarbast yanasmasi ils secilan, hamc¢inin,
kicik budcayla lents alinan mustaqgil va muharibsa moOvzusunu
basari mustavida arasdiran, movzuya munasibat va
kinematografik cshatdan keyfiyyoatli bir nec¢s kommersiya filmi
yer alib.

Postsovet kinosunun ilk tazahiirii

Postsovet Azarbaycan kinosunda prioritet mdvzularin, bu
movzulara yanasmada, janrlarda fargli baxis bucaglarinin
tozahurlari hals 1980-ci illarin ikinci yarisinda lenta alinan
filmlards dovrin talabi ils meydana c¢ixmaga baslamisdi. Cinki
1980-ci illerin ortalarina dogru SSRI-ds total bdohran dévri
baslamisdi, qurulusun mdvcud oldugu illar arzindsa yurdadilan
yanlis siyasat doyisikliklari qgacilmaz edirdi.1987-ci il
yanvarin 27-do Kommunist Partiyasinin Markazi Komitasinin
plenumunda iso Mixail Qorbacov Askarliq adli yeni dovra start
verildiyini elan edir.[5] Tabii ki, yenidanqurma islarinin
aparilmasi madaniyyat sahasins do samil olunurdu.Bu donamdan
baslayaraq, umumilikds sovet kinosunda o6ncalar senzuraya maruz
galmis Aleksey Germanin Yollarda yoxlama (1971), Tengiz
Abuladzenin Toévbs (1984) filmi kimi tanqidi filmlar genis
prokata cixarildi. Askarliqg dovrinds cakilan filmlarin asas
tematikasi isa doévrun problemlari ils bagliydi.Balaca Vera,
fyna, Rok stilinds facie, Manim adim Arlekinodur kimi yeni



filmlar osvveallar tabu gqgoyulmus movzulari - fahisalik,
narkomaniya, gancliyin problemlarini aks etdirirdi.

Belalikla, yenidasnqurma vo askarliq milli kinomuzda takcs yeni
movzulara yox, ham ds Uslub, estetik baximdan yeniliklara
sobab oldu. Askarliq dalgasinda yaranmis,1987-ci ilds c¢okilmis
u¢ film haqgda xuUsusi danismaq istayiram.Onlardan ikisi sovet
sisteminds yuksak voazifsa tutan soxslarin Kkorrupsioner
foaliyyatini, s6z azadligi kimi aktual motivlari boéylik ekrana
gotiran, movcud hakimiyysats tanqidi munasibst ifads edan
Oqtay Mirgasimovun Seytan g6z qabaginda va Farhad Yusifovun
Askarsizliq soraitinds filmlaridir.Sujets uygun olaraq har iki
film kriminal dram, detektiv janrlarinda c¢akilib. Seytan go6z
gabagindafilminin gahramani Respublika qgoazetinin omakdasi,
prinsipialligi, kompromissiz magalalari ils taninan Teymur
Alimov rayonlardan birinds gqganunsuz baliqlarin kutlavi
ovlanmasini arasdirir. Cinayat yuksak vazifsli adamlarin -
rayonun birinci katibinin, milis raisinin himaysasi altinda
kecirilir. Teymuru gotls yetirmays cahd gostarsalar da o, sag
gala bilir vo arasdirmasi goazetds cap olunur. Rejissor kinomuz
ucun xarakterik olmayan maraqli fandlars midracist edir.
Teymurun taqgibi sahnasi vizual yox, kadrarxasi sasls hall
olunur. Kadrin markazinds Teymur olsa da, kadrarxasinda
saslanan mixtalif kisi saslari gahramandan yaxa qurtarmagin
yollarini axtarmaq Ucun tadbir gorur. Bels bir fand filmin
janri ils tamamils butovlssarsak veziyystin gorxunc, toahlukali
olmasi hissini artirir. Basqga bir epizodda yenidanqurmaya
garsi c¢ixan partokratiyanin naraziliginin s6zslz, amma manalil
mizan hallini verir: Teymurun arasdirmasindan qoazablanan
birinci katibin basinin Uzarinds asilan Qorbacovun portretins
sarkastik baxisini nazards tuturam.

Askarsizliq soraitinds filminin sudjet xoattinds evtikma
kombinatinin rahbarliyinin kulli miqdarda pul manimsomasi vo
buna qarsi c¢ixan mutexsssisin gatli dayanir. Filmin rejissoru
Forhad Yusifov shvalata maraqli yanasma tapib. Film sanadli
kadrlarla, cinayat reportaji UuUslubunda(hadiss yerindan
operativ c¢okilis teassurati, cinayatkarin dindirilmasini



misahida) baslayir. 0gurlug maqsadils adam 6ldirmis dastanin
uzvlarindan biri Yevlaxda hadiss yerinds mustantiq tarafindan
dindirilir. Kamera ara-sira arxa fonda badii personaja -
mustontiq Mommadova fokuslanir. Rejissor mugaddimads shvalatin
niyyatini elan edir:film askarsizliq soraitinds tdradilan gatl
barads olacaqg. . Huqugda "“askarsizliq saraitinds toradilan
gotl” gizli toradilan, yani sahidi olmayan gatl anlamina
galir. Rejissorun naql texnikasinda ritmik temp dominantdir:
cinayati arasdiran mistentiqlarin — Mammadovun va 9dlakbarovun
muxtalif adamlari dindirmasi zamani suratli plan kecidlari,
onlarla soOhbatin sorgu tarzinds halli, fragmentar montaj
estetikas1i (ilk baxisda bir-birilsa dramaturji alaqgasi
olmayan, harakatlarin xronologiyasinin pozuldugu montaj novi)
ils musayisat olunur ve har detal nsqlin dramaturgiyasinda
onamli yer tutur.

Hor iki filmi yalniz mdévzu oxsarligi yox, eyni zamanda muasir
dinya kinematoqrafiyasinda aktual olan tahkiysa uslubu
birloasdirir. Ozollikle Askarsizliq seraitinds filmindas
istifada olunan c¢oakilis metodu, vizual ifads vasitalari
Azarbaycan kinosu uUcun yeni idi: sonadliliyi imitasiya edan al
kamerasindan (bu zaman kamera statik olmur, alls c¢oakilir va
titrayir), gofil, qirigq ve iti montaj kecgidlari, kaskin
kamera panoramalari (bu metodlar ahvalatin daxili dinamikasini
artirir, tamasaciya gorginlik hissi asilayir, ekrandan bas
veranlarin sanki “burada ve indi” yasanmasi effektini verir)
ile ¢oakilib. Kameranin tayinati ham gizli mdsahidaci, ham da
tadgigq edsan qgismindaydi. Gizli musahidsci deyandsa, kameranin
hadiss yerinda sanki tossadufi peyda olmasi, bas veranlari
xolvatcoa izlayir kimi go6rudnmasi nazards tutulur. Kameranin
tadgiqg etmasi-uygun yaxin planlardan yararalanaq, situasiyanin
mahiyyatini, personajlarin daxili alamini askara c¢ixarmasidir.
Filmin boyluk hissasi danisan baslardan ibarstdir, makanlar
9sasan qapali, mahduddur. Harcand, avvaldan axiradsk dinamik
vo sanadliliya yaxin c¢akilis uUslubu, dogru dramaturgiya filmi
monotonlugdan, telereportaj olmaqdan xilas edir. Detektiv
janrina xas olan, seyrc¢inin diqgatini gatildan gasdan



yayindiraraq, basqga personaja fokuslandirmaq kimi fandlardan
istifade olunur. Istsr Mirgqasimovun, istarsa Yusifovun
filmlarinds adalat bargarar olsa da, Umumilikda problem hall
olunmamis qalir. Askarsizliq soraitinde filminin final
sahnalarindan birinds “Cinayatkarlar tutuldular, amma onlarin
yerins yenilari galacak” kimi pessimist fikirlar saslanir. Son
sahna yena do sonadli — novbsti cinaysat yerindan c¢akilan
kadrlarla bitir.

Haqginda danisacagim digar film isa Rasim Ocaqovun Ristam
Ibrahimbasyovun ssenarisi ssasinda ekranlasdirdigi 0zge oOmir
(1987) psixoloji dramidir. Film sUurunun darinliyinda koqnitiv
dissonans problemini yasayan, boyuk ali tahsil
muassisalarindan birinin nufuzlu rektorunun faciasina darin
baxisi ile sec¢ilir. Rejissor yasli momurun hayatini bir guna
sigisdira bilir, mixtalif epizodlar (msisat, is, sevgi, aila)
zancirinds onun saxsiyyat kimi bohranini oOn plana c¢ixarir.
dsas gohramanin macburi ikili hayati, 6zUns yadlasma prosesini
foardin ekzistensial probleminda yox, sovet comiyyatinin duzgun
gurulmamasinda axtarir.

Milli kinomuz 1988-1996-c1i illarda

1988-ci ilden baslayaraq, Dagliq Qarabag konfliktinin, milli
azadlig harakatinin bas vermasi, senzuranin yumsalmasi, Stalin
dovrundaki repressiyalarin askara c¢ixarilmasi, genislanan
igtisadi-siyasi bohran, antikommunist ovgatin glclanmasi ila
0lka idarsolunmaz vaziyyatsa galir va 1991-ci ilin oktyabrinda
Azoarbaycan mustaqilliyini barpa edir. Dayisikliklar, soz veo
ifade azadliginin genislanmasi bu illarda milli kinoda yeni,
maragli kinotendensiyanin ssasini qoyur.

Bu tendensiyani Molla Nesaraddin jurnali ananalarinin ekran
ekvivalenti adlandirardim. Birincisi, bu donamds komediya bir
janr kimi yenilandi, kinomuz Uucun xarakterik olmayan, amma
Molla Nasradddin jurnalinin konsepsiyasina xas siyasi-ictimai
ironiya, sarkazm, gara yumor, qrotesk — bir so6zls, tamasaciya
diskomfort hissi yasadan xususiyyatlar yer aldi; kinonun



vizual moakani doarinlasdi ve tasvir ifadslari rangaranglasdi.
Moasala ondadir ki, sovet donamindaki kult statusu alan yerli
komediyalarda, ana xatt asasan mahabbat mévzusu idi va onun
fonunda (Arsin mal alan, 0 olmasin bu olsun, Gorus) fragmental
olaraq sosial problemlars toxunulurdu. Ustalik, mévzuya
komediya janrinin dar ¢arc¢ivasinds yanasma asasiydi. Yani, bu
filmlarin mana miqyasi mahdud idi, onlar darin sosial-falsafi,
tonqidi kontekstdan mahrum idi va genis tamasaci kitlasinin
asanligla gavradigi meynstrim komediyalar idi.

1988-ci ildean milli komediyamizda yeni moOvzular islayan, eyni
zamanda Ozunsxas kinodili goatiran vo komediya janrini
“popkorn-kino”sunun vurgularindan arindiran ekran asarlari
¢okildi: Vaqif Mustafayevin Yaramaz (1988), Nizami Musayevin
Latifo (1989), Cahangir Mehdiyevin Girisme oldirar (1991)
filmlari kimi. Bu filmlar sosializmdan kapitalizms kecid dovriu
yasayan camiyyatin qeyri-musyyan oahvalini, mamurlarin
psixoloji portretini, onlarin yenidanqurmaya, demokratik
doyisikliklara reaksiyasini komediyanin dili ils anladirdi.
Filmlari birlasdiran cahatlardan biri onlarin qgarisiq janrda
islonmasidir. Eklektik janr tayinatini movcud donamin garisiq
vaziyyati dikts edirdi. Yani ham faciavi, ham dramatik idi,
amma bununla bels ahvalatin Umumi tonalliginda komediya va
onun ¢esidli noévlsrinin (yuxarida qeyd etdiyim qara yumor,
absurd, qrotesk ve s) tasirlari vardi.

Vaqif Mustafayevin Yaramaz filmi sadalohv, soamimi adamin
muhitin neqativ sartlarinin tasiri altinda manavi mutasiyaya
moruz qgalmasi haqdadir. Filmin qgshramani Hatamin daysrlari
comiyyatda artiq normaya cevrilmis manaviyyatsizliga maglub
olur. Mamurlasan Hatem 06z0 ds getdikcs manaviyyatsizligi
zaruri qgayda, norma kimi gabul edir. Rejissor facia, dram
magamlarini karikaturlasdirir, Hatomin realliqla illiziya
arasinda soarhadi itirmasini, hsayatla miunasibstlarindski
ziddiyystlari qgabardaraq situasiyani qgrotesklasdirir.

Nizami Musayevin Latifoe filmi coxpersonajlidir voa bir nega
paralel sujet Uzarinda qurulub. Hadisalar partiya komitasinin



yerlasdiyi binada, asasan birinci katibin gabul otaginda bas
verir. Prokuror, komsomol rahbari, tikinti idarsasinin raisinin
toplandig1i gsbul otagi va onlarin bir-birina minasibatinda
konfliktli magamlari, c¢oxmenali dialog-replikalar, binanin
gabaginda kanalizasiya probleminin halli talsbilsa miting
keciran kutlayls manipulyativ davranislari sarkastik islanib.
Rejissor personajlarin xayalindaki arzularini vizuallasdirir.
0, bir necoa epizodu surreal, qgara yumor (mamurlarin sinizmi,
tohtalsuurundaki arzularin vizuallasdirilmasi va faciasi olan
sado insanlara istehza qarisiq saxta kadari) gatinda islayir.
Ham Yaramazi, hoam Loetifoeni Kkino tariximizda nuar
estetikasinda[6] islanmis ilk komediyalar da saymaq olar.

Cahangir Mehdiyevin 1991-ci ilds c¢okdiyi Girisme, oéldirar
filmi, namalum Olkads devrilan diktatoru habsdan qgac¢iran bir
grup silahlinin Azarbaycan adli gamini zabt etmasi baradadir.
Azarbaycan gomisina minarsk korfazi kecmak istaysan silahla
dosto gomi heyatini xlUsusi maddes ils yatizdiraraq als kecirir.
Doyls, macara janrinin elementlarinin yer aldigi komediyada
hadissalar ve makan sartidir. Anlasilmaz dilds danisan silahli
dosta, onlarin gamini zsabti, diktatorun hakimiyyatinin
barpasina cahdi, oacnabi sahards etiraz aksiyasinda “Yasasin
demokratik respublika”, “Qanli diktatorun rejimina son”
stiarlari, ekstrasens gadinin gamids sarnisinlar Ucun seanslari
(1980-ci iilsrin sonu 1990-ci illarin avveali bu cur seanslar
SSRI do dobdaydi) 6lkads bas versnlars bir név alleqorik
yanasmadair.

Stalin repressiyalari 1989-cu ilds ¢akilan bir neg¢a filmds yer
aldi. Onlardan biri Rasim Ocaqovun lents aldigi Olsam..bagisla,
digari iss Sahmar oJlskbarovun c¢akdiyi Sahilsiz geco
dramlaridir. Olsam..badislanin gahramani miharibadsan qayidandan
sonra atasinin haqsiz habs olundugunu Oyranir ve bu masalani
arasdirir.

Genis prokata cixandan sonra mubahisalara sabab olan Sahilsiz
geco filminin gahramani Zibeydoanin fahiss hayat1i yasamasinin
9sas Ssobabi atasinin repressiya olunmasi, onun



kimsasizliyindan istifads edilarsak zorlanmasidir. Muhum bir
magami qeyd edim ki, kino tariximizds gadin mdévzusu anlayisi
yox saviyyasindadir. Qadin modvzusu daha c¢ox XX asrin
avvallarinda, 1920-30-cu illards prioritet (Sevil, Almaz,
Ismot) idi. Sabsbi o dbévrde gadinin comiyystdeki mévgeyinin
aktuallasdirilmasi, onun hiquglarinin tabligi ils baglaiydi.
Umumiyyatls, Azarbaycan kinosu mahiyyetce kisimarkszcidir.
Sonraki illards qgadin diskursu Gulbaniz 9zimzadanin Kec¢an ilin
son gecasi (1983), misyyan gador Hiseyn Mehdiyevin 0zge vaxt
(1996) filmlarinds va Sahilsiz geco filminds asksini tapib.

Sahilsiz geco boadoni kisilar toarafindsn istismar edilan qgadin
taleyini anladan ilk Azarbaycan filmidir. Bir fahiss qadinin
hayatindan bahs edan va aciq sahnalarin oldugu bu film 6lkads
sas-kuya sabab olmusdu. Filmin quruluscu operatoru Rafig
dliyev bu barads deyir:

“Film c¢akilandan sonra Tofiq Tagizads dedi ki, o ssenarini
mona do taklif elamisdilar, qorxdum, cakmadim. Sonra o9dbdul
Mahmudov da ssenaridan imtina eloamisdi. Premyera mitinq
kecirilan gunlars toasaduf edirdi. 0 vaxt filmlar ilk dafs
morkazi televiziyada gostorilirdi. Kinostudiyanin direktoru
Ramiz Fotsliyev zang vurdu Moskvaya, dedi ki, filmi vermsayin,
burada hadisalar bas verir, uygun zaman deyil. Filmi dizgln
garsilamaya bilarlar. Buna baxmayaraq, aciga saldilar
programa. Hamin dovrds hami meydanda idi. Bir dasts adam hucum
Gokdi kinostudiyaya Sahmarin dstuns. Nuriyys dhmadovanin
obrazi ermani idi, qgizlari fahisaliys tohrik edirdi. Dedilasr
ki, siz ermanini tablig edirsiz. o9slinda isa filmda goéstarilan
9sas motiv Stalin qurbanlarini gostormak idi. Qahramanin ata-
anasini surgun edirlsar, tocavuz edirlsr, amma hec¢ kas onunla
maraglanmir, gaygisini c¢akmir. Burada gadinin tanhaliginai,
comiyyatdan tacrid olunmasini, radd edilmasini gabartmag
istomisik. 0, hoar yerds tanhadir, bazar sshnalarinds-
golabaliyin icinds bels.. Mizakira olunmali masalalar bunlar

idi”.[7]

Hiseyn Mehdiyevin Sahid qgiz (1990) filmi janrca siyasi



detektivdir. Olksdoki siyasi doyisikliklar bu doévrde mixtalif
filmlards oksini tapsa da, Sahid qiz siyasi hakimiyyati
birbasa ittiham edan, birbasa oldugu lcin dao miayyan manada
siyasi pamflet saciyysasi dasiyan filmdir. 9sas xatt olks
rohbarliyinin siyasi maqsadlarina catmasi ucun kutlavi etiraz
aksiyalarini spekulyasiya etmasidir.

Hafiz Fatullayevin 1993-cu ilds c¢akdiyi Qirmizi qatar badii
filminds motivlar azad 6lks va demokratiya ugrunda mibarizas,
insan haglari vo hakimiyyat harisliyidir. Hadisalar bas
verdiyi qatarin bir hissasinda asagi sartlards fahla-kandli
sinfi, ruhi xastalar, komfortlu nomralsrds iss yuxari sinfin
numaysndalari, fahisalar yerlasib. Fahla-kandli sinfinin c¢akic
vo oraqla qatari sicovullardan azad etmays talasmasi, bunun
mugaddas muharibs kimi xarakterizs edilmasi, wunitaz
kolleksiyasi yigan lumpen proletariatci personaj, fahisalarin
yasli kisini zorlamasi, utopik Olks va digsr bu Kkimi
kollajvari epziodlar rejissorun sovet dovruns siyasi
satirasidir. Tofiq Tagizadanin yaradiciliginda sonuncu film
olan Kopak (1994) filmi dos eyni ideya xotlari Uzarinds
qurulub. Amma rejissor hadsafinds daha konkretdir, yani o,
guldarliqg soraitinda fardin insanliq simasini itirmak
tohlukasi kimi vacib movzunu arasdirir. Konkret makan va
adlarin olmadigi filmds musllif oshvalati pritcavari islayib.

Bu illsrds rejissorlar yalniz siyasi-ictimai proseslarsa
fokuslanmirdi. Masalan, Davud Imanovun Zirzemi (1990), Rasim
Ocaqgovun Ham ziyarat, hem ticarst (1995) filmlarinds soanat veo
maddiyyat sec¢imi garsisinda qalan ziyali tabsagasinin
comiyyatin doayismasi prosesinda identifikasiya problemi
goyulur. o9nvar o9dblucun Pancere (1991) filmi internat
sagirdlarins muallimlarin amansiz munasibati, Samil 9liyevin
Etirafi (1992) dostu ils arvadinin xayanatils uUzlasan, hayatda
ugursuzluga dicar olan fardin facissini tasvira gotirir. Ayaz
Salayevin Yarasa (1995) filmi iss kino sanati hagda onun
dusuncalarini oaks etdiran arthauzdur. Bu, Berlin
kinofestivalinin Forum seksiyasinda numayis etdirilmis ilk
Azarbaycan badii filmidir. Fransanin Le Monde qoazeti filmi



“nafis tertibati va zdévqlu tasvirlari ils sec¢ilan nagil”
adlandirmisdi.[8]

Yuxarida kinoda qadin diskursu kontekstinds adini c¢oakdiyim,
muallif kinosunun az sayli numunalarindsn biri Huseyn
Mehdiyevin Madridda I Beynalxalq kinofestivalinda an yaxsi
rejissor 1isina gora Qizil Sevilya mukafatina layiq gorulan
0zgo vaxt (1996) psixoloji drami nuar estetikasinda c¢okilib.
0zgo vaxt sikest atasinin gaygisina galan, 6zini ona hasr eden
ganc gadinin naticada 0zuns 0zgalasmasi prosesini tasvir edir.
Miallif mentalligmizda “valideyn garsisinda o6vlad borcu” kimi
muhim monavi-etik masalani arasdirir va suallar qoyur:
Valideyn garsisinda ovladliq borcunu yerina yetirmayi vacib
sayan, naticada 0zu saxsiyysat bdohrani yasayan qadinin secimi
dogrudurmu? Insan tabistinin harmoniyasini pozan qurbanverms
ozluyunda moanavidirmi? Bu da foardin intiharinin basqga bir
formasi deyilmi? Suallar acig qalir ve natics tamasacinin
ohdasina buraxilir.

Kinomuz neft bumu donaminda

1988-1996-c1 illar iqtisadi, sosial c¢atinliklarsa, kinoprokat
sisteminin yerls-yeksan edildiyina, kinozallarin takcs
paytaxtda fosaliyyst gostardiyins baxmayaraq milli
kinosanayemiz filmlarin intensiv istehsali, janr mixtalifliyi,
hadisslarin maraqli interpretasiyasi baximindan gaynar dovrinu
yasayirdi. Intensivliyin bir sebabi ifads azadligi licin genis
imkanlarin yaranmasi, senzuranin Xeyli yumsalmasi vo hotta
muayyan dovrds uUmumiyystls aradan qalxmasiydisa, digesr ssababi
is adamlarinin film istehsalina vasait goymasiydi. Amma 1990-
c1 illarin sonlarina dogru oOlkads siyasi veziyyat sabitlasir,
voziyyotin sabitlesmasi ils do azad iqtisadi munasibatler
daralir, mistaqgil sahibkarliq siradan cixarilir, bu da kinonun
alternativ menbsalardan maliyyssini azaldirdi. Ustslik, kinoya
verginin goyulmasi, Olkays gotirilan texnikaya goOrs yuksak
gomriuk hagqi 06danilmasi do mistaqil kinoya tasirini
gostorirdi.



Bu sabablardan 2005-ci illardean baslayan neft bumu kinonun
inkisafina yardim etmadi.Mugayiss ucun deyim ki, 1992-ci va
1994-cu illards dord, 1993 vo 1995-ci illards alti tammetrajli
badii film istehsal olunub. Siyahiya qisametrajli badii vo
sanadli filmlarin ds istehsalini slave etsak zangin palitra
alinar. Ancaq 2000-ci illarin avvallarindan ilds iki ya Ug¢
tammetrajli badii film istehsal olunurdu. Xususan da, 2000-ci
illarin ortalarina dogru film istehsalati, mistaqil prodiser
morkszlari geyri-funksional vaziyysts salinmisdi. Yoni, oagar
avvallar mustaqil produser markszlari Madaniyyat Nazirliyins
toagdim etdiklari 1layihalasrsa gora aldigi maliyyayo,
istehsalata 0Ozlari noazarat elayirdisa, 2008-ci ildan sonra
istehsalat butiunlikls dovlsatin nazaratinda olan
“Azarbaycanfilm”s kecdi, mustoaqil produser markazlari ssasan
islak olmayan quruma cevrildi.

Bu donamds movzular da dayismays baslayir:korrupsiya, mamur
o0zbasinaligi, foardin azadligi, onun secimi, veziyyats etirazi,
comiyyatin deqradasiyasi kimi movzularin yerini sosial problem
fonunda mansvi bohran, vahid Azsrbaycan ideyasi kontekstinda
¢okilan tarixi filmlar, ylngul detektivlar tutdu. Qeyd olunan
illards c¢ox az numayis olunan olvida cenub sahari, Cavid omril,
Hokmdarin taleyi, Cavad xan, dlave tesir, Niyyat, Vekil hani?,
Subhin safiri, Darvisin qeydleari, Msn eve qayidiram, Qatil,
Xeyirle Sorin roaqsi va s. kimi zaif filmlar c¢oakildi. Qusurlu
ssenari ve dramaturgiya, moOvzuya darindan balsad olmamaq,
pafos, suni aktyor ifasi, pinti musigi halli, darin tasvir
ovazino publisistik illustrasiya, rejissorun movzuya stereotip
yanasmasl sadalalan filmlarin Umumi cahatlaridir.

Son 20 ilds nazirliyin maliyys dostayi ils A kateqoriyal:i
festivallara qgatilan bir nec¢a film lents alaindi. Bu filmlarin
mualliflari iss yeni nasil ganc kinematoqrafcilardir. Cingiz
Rasulzadanin Karlovi Vari festivalinda premyerasi olan
Kuklalar (2010) filmi 1980-ci illsrin sonu 90-c1i illarin
avvallarinde— Sovet Ittifaginin dagilmasi srafoasinde gedan
proseslara baxisidir. Danizksnari parkda milliyystcesermani
olan Joranin idaraciliyi altinda alti yeniyetmsa parka galan



insanlarla foto c¢oakdiran kukla kimi islayir. Onlar yenics
sorbast hayata baslayirlar. Olkadski doyisiklik yeniyetmslari
secim qgarsisinda qoyur, son naticads onlardan biri 6lkani tark
edir, digsrlari ise Qarabag miharibasins gedir. Hadisalar ds
mahz uzun illardan sonra xaricda yasayan gancin yaddasinda
canlanir.

Kuklalar miuayysn manada avtobioqgqrafik filmdir. Hadisalar
zamanl 17 yasi olan rejissor saxsi tacrubasini, miusahidalarini
kinodilina cevirib. Rejissorun asas maqsadlarindan biri ds o
zaman Bakidaki xalqlar arasindaki somimi dostlug muhitinin
tosviridir: masalan, yeniyetmalarin fotoqraf Joranin olkadan
tohlukasiz getmasins yardim etmasi sahnasi kimi. Final isa
Madoniyyat Nazirliyi tarafindan senzuraya maruz qaldi. Halbuki
bu hissa badii glcuns gors filmin an yaxsi ve antimilitarist
epizodudur. Hamin sahnada yeniyetmalardan biri, cabhads
yoldaslari hicuma kegan zaman sangards qalir, qorxu vo dshsat
icarisinds basini oallari arasina alaraq aglayir. Rejissor
istonilan midharibanin insanlarin hayatini, arzularini alt-lst
etdiyini goOstarib. DOylus meydancasinda mahz kukla geyiminda
olan meyitlar isa mahv olmus talelarsa ugurlu metaforadir.

Cingiz Rasulzads senzuraya maruz galmis epizod haqda deyir:
“Nazirliyin Badii Surasinda final epizodu miuzakirs olunub.
Mana dedilsar ki, agar san bu epizodlarin arxasinda
dayanacagsansa — yoni millatda bununla bagli gsazab oyana bilar
— biz bunu saxlayacagiq. Sonra isa kasdilar. Mana dedilar ki,
Azarbaycan oasgoari aglaya bilmaz. Niys bundan tragediya
dizsaldirlar voe deyirlar ki, Azarbaycan asgari aglaya
bilmaz?Siravi Raynin xilasi filminin dord epizodunda amerikali
9sgar aglayir. Necs olur ki, o, aglaya bilir? Bu epizodum
mamurlara qeyri-vatasnparvar gorundu”.[9]

Ilgar Nacafin diinya premyerasi Karlovi Vari film festivalinin
Qarbin Serqi misabigssinda bas tutan Nar bagi(2017) bu illards
nazirliyin maliyyalasdirdiyi an ugurlu filmdir. Kinodilins,
aktyor ifasina gdéra Nar bagi digar filmlardan
secilir.Personajlar kadrda gorunsalar da, amma eyni zamanda



onun markazinda yox, hiududlari konkretlasmis ekran maskaninin
periferiyasindadilar, sanki fiziki vyox, kolgs kimi
movcuddular. Onlar daha cox orta voa umumi planlarda va
kondalan rakurslardan c¢okilib. Bu metod 06z hayatlarini
yariqapali yasayan, bir-birils {lnsiyyst qgirigligi olan
personajlarin manavi voaziyystins tamamsn adekvatdir. Milli
filmlarimizds bir gayda olaraq c¢akilis metodu, vizual ifads
vasitalari (Umumi kompozisiya, temp, montaj, isiq halli,
secilan plan va rakurslar va s.) ahvalatin mahiyysti ils uygun
ola bilmir. Ilgar Necaf mahz bu harmoniyaya nail ola bilib.

Sijeta galinca, ayalatlardan birinds yasayan, iri nar bagi
olan Samilin na vaxtsa onunla konflikti olmus oglu uzun
muddatdan sonra Rusiyadan gayidir. Atasinin etibarini gazanir,
bagi satir, kicik oglunu va arvadini yenidon tark edarak,
pullari goétiurib Rusiyaya evli oldugu rus gadinin yanina qgacir.
Rejissorun yozumunda sosial-maisat problemlari glclandirici
fondur; on plana insan munasibatlarinin c¢oatinliyi, Unsiyyatds
girilma ndqtsalari, manavi bdhran goatirilir. Adsatan, mediada
xabar formatinda yayilan bu tipli hadisalari rejissor badii
makana fiksa edir ve tamasacini kobud gercakliysa bir ds
kinonun godziyls baxmaga davat edir. odhvalatin ic¢indaki
detallar — geyri funksional infrastruktur, sads insanlarin
0zoal miulkiyyatini maddi imkanli saxslarin asanligla als
kecirmasi, sosial adalat, gadinin saxsiyyat kimi o6zunu realizs
etmak imkanlarinin mahdudlugu kimi aktual masalalar sijet
xattini dolgunlasdirir. Film soyugganli naqgli, minimal musiqi
vd dialoqg, aktyorlarin gapali oyun tarzi, yani obrazlarin
emosiyalarinin daha c¢ox 1ikinci planla oturiulmasi ils
secilir.Nar bagi filminin finali da Madoaniyyat Nazirliyinin
kino sO0boasi toarsafindan senzuraya maruz qalib. Film
Azarbaycanda nikbin (gdzlari zasif olan usagin goOrmasi
yaxsilasir va o, narlari 0z ranginds gorur), xarici
festivallarda isa pessimist finalla (gozlsri daha da zaiflayen
usaq nari gara rangds gorur) numayis olunub.

Mitharibs kinosu



ddobiyyatla miqgayisads Qarabag konflikti komiyyostca badii va
sanadli kinoda daha cox yer alib. 9dabi asarlarls mugayisads
keyfiyyatcoa doa kinomuz badii matnlari dstalayir. Bu mévzuda
ekranlasdirilan filmlards ssasan iki farqgli yanasma movcuddur.
Bir yanasmani tamsil edan filmlards vatanparvarlik
didaktikasi, inandirici gorunmaysan cansiz tasvirlar, ritorik
dialoglar hakimdir, musalliflarin saxsi munasibati duyulmur va
filmlar formal “voatan sevgisi”ndan o yana kec¢mir: onvar
dblucun Ag atli oglan (1995), Eldar Quliyevin Girov (2005),
Rufat 9dsadovun Arxada gqalmis goalacoak (2004), Ramiz
9zizbaylinin Yalan (2006) filmlarini buna misal gdstarmak
olar. Rus kinotangidc¢isi Yelena Stisova bu tip muharibs
filmlarimiz hagginda deyir: “Manim ksnardan baxisima gors,
muhariba movzusuna hasr olunmus filmlar (Yalan, Arxada qalmis
golacak, Girov) Qarabag minaqisasi haqginda, onun Azarbaycan
comiyyati dcin hansi anlam dasidigi, vatanparvarlikdan alavas
hansi hisslar oyatdigi barads realligdan cox mifoloji tasavvlr
yaradir. Mualliflarin soaxsi tocrubasi, iztirabi hiss olunmur.
Insanin miharibadaki ekzistensial problemina toxunulmayib.
dveazinds oaxlaq, oylud-nasihsat var. Izladiyim filmlarin
hamisinda nasihatc¢ilik hiss olunur”.[10]

Digar yanasmada (Ceyhun Mirzayevin Faryad, Yaver Rzayevin Sari
galin, Elc¢in Musaoglunun Nabat, Elxan Cafarovun Yarimcigqg
xatiralar dramlari) pafoslu vetanparverlik, sutarciliq, bayagi
dusman obrazi yoxdur. oJksins azarbaycanlilarin adalatli
mubarizesi, sulh terafdari olmasi, 0zallikls ds insan faktoru
6n plana c¢ixir. Faryadin (1993) miallifi asir diismis Ismayila
ermanilarin amansiz davranisini, onlarin boyuk Ermanistan
ideyasini banal miubaligays yol vermadan, sart yumoristik-
ironik intonasiyada islayir. Bu is® har seydan onca filmin
ssenaristi, facisni 0Ozunaxas, komik fandlarls ifads edsn Vaqif
Mustafayev UuUslubunun tszahlUrududr. Filmds yeniyetms ermani
gizin simasinda humanist obrazi yaradilir ve bu g1z
ermanilarin torpaq iddialarinin qurbani kimi tasvir olunur.

Yavar Rzayevin Anapada (Rusiya) beynalxalq Kinosok
kinofestivalinda an yaxsi kinossenariys g0ra asas miukafata,



Cexiyada Karlovi Vari kinofestivalinda Azadliq mukafatina
layiq gorulan Sari goalini (1998) muharibs movzusunda c¢akilmis
an yaxs1i filmlarimizdan balks do birincisidir. Filmds “millat”
yox, “insan” anlayisina xususi vurgu edilir;burada gahramanlar
yox, muharibanin garaksizliyini dark edan insanlar var.
Miallif xalqg mahnisi Sari golini milli, dini, etnik farqglarin
fovquna qoyaraq silhin simvolu kimi yozumlayir, cografiyanin
ortag madaniyysat mahsulu kimi tagdim edir, onu sujetin ana
elementina ¢evirir. Film ermanilarin azarbaycanlilardan voahsi
obrazi dizaltmak tabligatina qarsi sarrast cavabdir. Milayim
tobiatli kand rassami Qadir kondlld miharibays yollanir. Onun
xidmat etdiyi harbi hisssyes ermani asirlari gotirilir. Harbi
hissanin komandiri, miharibads ailasini itirmis Rasimin amrila
Qadir ermani osir Artavasi oldurmalidir. Bu amri yerins
yetirmak Qadir uUcun ¢atindir. Muharibsays vurusmaq ucun galss
da, o, qgatil ola bilmir vo Artavasla birlikds qgacir. Rejissor
9li Isa Cabbarovun tabirinces desak, miallif dcin asl
azarbaycanli mentalitetinin dasiyicisi zabit rolunun ifacgisi
“gohreman zabit” yox, Haci Ismayilovun yaratdigi Qodirdir.[11]

Elcin Musaoglunun 71-ci Venesiya kinofestivalinin Orizzonti
Competition misabigasinda istirak edan va belsa bir nufuzlu
festivalda istirak edan ilk filmimiz olan Nabat (2014) drami
kinomuzda Qarabag mévzusunda yeni marhals oldugundan Uzarinds
daha genis dayanacam. Dusmanin hucum tahliukasina baxmayaraq
sakinlar, xususan, qocalar kandi tark etmak istomir. Aramsiz
bombardmandan sonra Nabat adli yasli gadindan basga hami
kanddan gedir. Nabat muharibs haqqinda doyussuz, gansiz-
gadasiz dramdir. Rejissor ashvalati modernist nagl texnikasinin
elementlari Uzarinds qurub. Cagdas milli kinoda muhariba
movzusu bels bir naql texnikasiyla islanmayib. Modernist
tohkiys modelina uygun olaraq, film fordin daxili gercakliyina
fokuslanir. Nabat — bu yegans protagonist gahraman bosalmis
kondds tok, tacrid olunmus halda yasasa da, 0z gundalik hayat
ritmini gatiyyan pozmur. Burada Nabata antaqonist olan, onun
uzlasdiyi gerc¢aklik miharibadir. Rejissor tahkiysasinin cografi
sarhadlarini genislandirarak milli problemimizi



basarilasdirir, “muharibs ve fard garsidurmasi”, “muharibads
insan davranisi” modvzusuna pafosdan uzaq baxis edir. O,
muharibani moeisatin, tebistin detalli toasvirlarinds,
perspektivli planlarda gosterir: masalan, sahibsiz evlards,
bos besikds, yarimciqg sahar yemayinds, dbésamays dagilmis
sidda, torpaga tokiulmis xurmalarda, zivadan qussayls yellanan
usag geyimlarinds, taysiz ayaqgabida. Neorealizmin, poetik
realizmin, simvolizmin, hatta magik realizmin o6zalliklarini
ozunds birlasdiran dramin asas maqsadi taklif olunmus sarti
gercoklikda Nabatin murakkab situasiyadaki reaksiyasini
gostarmakdir. Nabat kamera filmidir ve festival filmlarinds
genis yayilmis tendensiyani Ozunds oaks etdirir: minimal
oahvalatla butun taraflari ifads edilmays calisilan insanin
dramini naql etmok.

Elxan Cafarovun Yarim¢iq gindalik (2015) filminds hadisalar
iki farqli zamanda -Ikinci Dinya Miharibssi ve Qarabag
muharibasi dovrunda gostarilir. Brest galasini nasistlardean
goruyan va 50 il sonra Qarabagi ermani isgalcilarindan
mudafisys galxmis Azsr adli veterani ermani cabhasindsa vurusan
rus zabiti Vanya oldurir. Rus zabiti gocanin gindaliyini
tapir, onun babasi ils birlikde Ikinci Diinya Miharibasinds
vurusdugunu oyranir vo meyitini Azarbaycan tarafina vermasi
uclin 0z hayatini tahlukaysa atir. Evini gorumaq uUcun sonadak
mubariza aparib hsalak olan veteran bu muharibays zorla calb
olunmus tersafdir. Yarim¢iq gindalikdsa pasifist xatt gucludir.
Tosadufi deyil ki, pesaca muallim olan Azarin yarimgig
gundsaliyi do antimiharibs, pasifist notlarla bitir.

Miistagil kino

2010-cu ildsn sonra kinomuzda mustaqil va az budcayla islamak
tendensiyas1l meydana galdi. Daha cox yeni naslin hesabina
yaranan bu tendensiyada miracist olunan movzular arasinda —
ganclik, onlarin yasam modeli, adat-snanalar, sosial vaziyyst
vo sadalanan motivlars onlarin real, pafossuz minasibati yer
alir. Mahz yeni nasil kinematoqrafc¢ilari sllarinds kamera
pavilyonla, dekorasiya ils islamadan, kucalara c¢ixaraq, gercak



maokanlari, hayatlari c¢oakmsys basladilar. Ganc rejissorlar
Elvin Adigdzal va Rufat Hasanovun miustaqil maliyys ils birgs
¢okdiyi Bugalamun (2013) Lokarno beynalxalg film festivalina
vasiga gazanan ilk milli filmimiz oldu. 9dyalstds yasayan, agir
sosial sortlarin oazdiyi goanclar yasamaq ugrunda mubarizs
aparir. Ev algi-satqgisi prosesinda onlarin neca hayat
surduklarini goéruruk. Ganclar bugalsmun kimi yasadiqlari
mihitin rangini almaga macburdurlar. Mialliflar personajlarin
hayatindaki durgunlugu, agirligi gostarmak Ucln uzun, statik
planlardan istifads edirlar; dialoqlar minimaldir, musiqgidan
ise istifade olunmayib. Italyan rejissoru Mikelancelo
Antonioninin kinematoqrafiyasindan manbayini alan bela bir
uslub muasir dinya kinosunda asas tendensiyalardan biri olaraq
galir.

Rejissor Emil Quliyevin filmlari daha cox yerli publikaya
hesablanir.Poardse (2016) filmi bir ailsnin intim dunyasina,
moisat davranislarina fokuslanir. Musallif sosial sabakalards
vaxtasirli mizakirs olunan, gundalik xabarlards tez-tez yer
alan zorakiliq, ails problemlarini kino dilinsa c¢evirib. Zaur
valideynlarinin maslahati ils evlanib ve bir muddsat sonra
bosanib, azyasli qizi var. Bacisi Lals isos sevmadiyi adama
nisanlidir. Lals eyni mahallada yasayan Eminla qgacir.Ona
namus-qeyrat darsi kec¢on oamisioglu isa Laleni zorlayair.
Finalda har kas taleyi ils barismis durumda, umidsizlik va
maglub vaziyyatindadir.

Quliyevin filminds ritorika, nasihatc¢ilik iddiasi yoxdur. O,
oksina, oturusmus ictimai rays gqgarsi gedir va problemin
koklarins nazar salmaga calisir. Rejissor ails maisat
cinayatlarinin, insan dramlarinin motivina c¢evrilan, ails
basgisindan tutmus gadin zorakiligina gadar xeyli ciddi
problema birdan-bira fokuslanib. Parde sosial dram, miayyan
monada “road movie” filmdir. Hadisslsr bir gunds carsayan edir
vo 9sas goahramanlardan bir necasi problemi hall etmak Ucun
daim yoldadir. 9dsasinda real hadiss dayanan filmds sl kamerasi
ils c¢oakilis, radikal kecidlar, naturada saslasnan musiqi va
naturada c¢akilislar shvalata sanadlilik gordntdsu verir.



Rejissor va produser Teymur Haciyevin Avstriyada Let’CEE Film
Festivali minsiflar heyatinin xususi mukafatina layiq gorulan
Sanxay-Baki (2015) gisametrajli badii filmi sanadlilikls
badiiliyin kombinasiyasidir. odhvalat Bakinin Sanxay adlanan
real makaninda, real interyerds, fonda epizodik goOrinan
drazinin sakinlarinin istirakiyla 1lents alinib. Gundsalik
yasayilsimizin bir parcasini tasvir edan ahvalatda mentalliga,
monoton hayata ironiya olunur, Yeniyetma Samir telefon
kamerasi ila tasadufan bacisi Rozanin sevgilisiyls opusmasini
¢akir vo onu santaj etmays baslayir. Rozanin sevgilisi Rasim
votonds is tapmadigindan Rusiyaya gedib va Rusiyaya islamaya
gedoan aksar azarbaycanlilar kimi onun da orada sevgilisi var.
Onun evlanmak istadiyi Roza valideyn nazarati altinda yasayan,
xosboxtlik anlayisini ancaq ars getmakds gorsan ganc qizdir.
Rejissor yoxsul Bakiyla zangin Baki arasinda ziddiyysti
gabariq vermir, bu epizod onun tahkiyasinda sanki kameraya
tasadiufi fiksa olunmus goruntid tesssurati bagislayir. Yani,
ziddiyyatli tosvirlar sevgilisini masininda evins yola salan
Rasimla Rozanin qadin-kisi barabarliyi mOvzusunda etdiyi asabi
sohbat fonunda goruntulsnir. Yeni tikilan, goOzgamasdiran
goydalanlarin arasindan sutluysn masin kicik, yoxsul Sanxaya
catanda sanki Rozanin umidlari olaziyir, o, harada, neca
yasadiginin farqina varir va 0z gercakliyina taslim olur.
Belalikla, rejissor bir effektiv, dolgun epizodla, ganclarin
mubahisasi fonunda Olkadski kaskin sosial toabsagslasmoani,
Bakinin basqga, c¢irkli tarafini goOstarir.

Teymur Haciyev toakcs sevgi oshvalatina diqgat kssilmir,
kameranin obyektivini bazan gahramanlardan yayindirir, qisa
planlarda Sanxayin dar, zibilli dalanlarina, solgun, nimdas
geyimli adamlarina, yoxsul komalarina yonaldir. Tamasaci
hadisaya yalniz pesakar kameranin godzuyls baxmir. odhvalati
eyni zamanda Rozayla Rasim parkda opusands polisin nazarat
kamerasindan, Samirin telefonundan, avtomobilin tahlikasizlik
kamerasindan izlayirik. Va har kameranin baxis bucagindan
ohvalat janrini doayisir: birinci halda tragikomediyaya, ikinci
halda komediyaya, UuUcuncu halda ails dramina cevrilir.



Pesakarligla havaskarligin sintez edildiyi bels hibrid
struktur naqlin effektini artirir, polis va yeni texnologiya
vasitosila votondaslara total noazarati ifads edir.

Kommersiya kinosu

2010-cu illsarin ovvallarindan olkamizds gozlanilmadan
kommersiya maraqlarina xidmat edan va gunumizadak davam edan
komediya filmlarinin bumu basladi. Adindan gorundiyid kimi
kommersiya kinosu kutlavi zovga hesablanaraq, galir gazanmagq
magsadila istehsal olunur. Bir qgayda olaraq, taninmis komediya
aktyorlarinin rol aldigi, nisbatan boyuk bidca ils c¢akilan
kommersiya kinosunun ananasi 2000-ci illarin avvalinds
goyulub. Sohbat Mahalla-1 (rejissor Ramiz Foataliyev) va
Interpapa (rejissor Namiq Agayev) filmlarindan gedir. Miayyan
fasiladsn sonra proses My name is Intigam (2014, rejissor Emil
Abdullayev), Xoxan (2014, rejissor Samir Karimoglu), 0glan evi
(2015, rejissor Ilham Qasimov), Toy 2 (2015, rejissor Hasan
dliyev), 100 kagiz (2015, rejissor Sahin Zakizada), Axirinci
yol (2016, rejissor Emil Abdullayev) va digar filmlarls davam
etdi. Komediya istehsalinin intensivlssmasi sobsabindan hatta
bazoan il arzinda 4-5 premyera olur. Yeni doévr kommersiya
filmlarinin prioritet temalari personajlarin pul gazanmaq
istoayi, maliyys firildaqc¢ilaigidir. My name is Intigam filmindas
videosuna go6ro sosial media fenomenina cevrilan sadaldvh
kondli ganca videosuna c¢ox baxildigi Ug¢un ayrilmis 2 milyon
manati firildaqcilar manimsamak istayirlar. Xoxanin asas
personajlari varli bir qadindan yldz min manat qoparmaq istayen
falcilardir. 100 kagizda asginas oaldon-als kecarak sahibini
doyisir ve sonda hec¢ kima qismat olmur. Axirinci yolda
goahromanlar yerli banklarin birindsn ig¢inds iki milyon dollar
olan inkassator avtomobilini gac¢irirlar.

MOvzu bu filmlari birssdiran yegana cahat deyil. Onlari
birlasdiran digar Umumi coahat siUjetds qursagdan asagi
zarafatlarin, tualet yumorunun bollugudur. Tualet yumoru
insanin fizioloji proseslarina isara edsan magamlara asaslanir:
gayirma, qusma, gaz buraxmaqg, cinsi orqganlara vurgu, intim



munasibatin kobud sakilds jarqonla ifadssi vo s. Amma tualet
yumoru bayagi yumor anlamina galmamalidir. Cinki istanilan nodv
yumorun keyfiyyatini onun badii makanda yozumu, konteksti,
miallifin baxis bucagi tayin edir. Sadaladigim komediyalarda
tualet yumoru banal saviyyadsa islanir, situasiyanin
kontekstina zorla parcimlanir. Yani gulus situasiyanin
icindan, hadisanin tabistindan toranmir, sadace aciq tekstls
tamasacini neca olursa-olsun guldurmays hadaflanir. Butln
filmlarin istisnasiz olaraq cuzi olsa da, gunumizs sosial
mesajlari var. Lakin mibaligali, ifrat komizm fonunda onlar
it-bata dusur.

Ona gora keyfiyyat baximindan secilan bir necs filmdan
danisacam. Janrina gO6ra daha cox sosial komediyaya yaxin olan
Oglan evinds secilmis mévzu hayat faktina asaslanir: zangin
adam asagi toabagoni tomsil edsn bir nec¢s nafars eyni evi
satir. Bels faktlarla vaxtasiri xabsr xronikalarinda
rastlasiriq. Aktual moévzuya muracist etmakls muslliflar
umumilikda oahvalati sosioloji gatda islayiblar. Rejissor
uamuman, yumorla ehtiyatli davranaraq ifrata yol vermayib.
Sonda firildaqc¢i zanginin oglu atasina garsi ¢i1xir, onun
qurbani olmus ganclari dastaklayir va mesaj verilir: “Ganclik
tomizdir, galacak bu tamiz gonclikls baglidir”.

Elmar Bayramovun Don Marleone filmi klassik kriminal filmlars
parodiya olsa da, movcud problemlari casaratls ekrana dasiyir:
kond camaatinin 0zal mulkiyysatini glc markazlari als kecirmak
istoayir; boaladiyys, mahkams, polis 1iscilari 1iss hamin
moarkazlarls omakdasliq edir. Kand camaati bu quvvalars qarsi
silahli mubarizaysa baslayir. Finalda malum olur ki, kand
ohalisinin silahli midbarizssi personajlardan biri Xanin
xayalidir. 0, xayalinda oadalati barpa etmayin yolunu geyri-
ganuni Usulla hallindas gorir. Gercokdsa iso mahkams toxirs
salinir, final balli olmur. Ugurlu rang korreksiyasi, makan
secimlari, kostyumlar, ravan operator isi filmin Uustdn
cohatlaridir. Amma yan sijetlar bollugunu rejissor vahid xatt
uzarinds duzmays c¢otinlik c¢oakib. Personajlarin bir-birins
baslarina galan ahvalatlarin naqlinin Kkomiks sayagi



illdstrativ tasviri Omumilikds ssaligasiz ahvalat yigimi
toosslrati yaradir.

Kommersiya filmlarindan gadin movzusunu kinoya goatiran toak
rejissor Saids Haqverdiyevadir. Onun 9dr quyusu debutunds
personajlarin aksariyyati qadinlardir. Komediya-dram janrinda
lenta alinan film muallifin ails xatiralari asasinda c¢oakilib.
Stijet xattini ayalat qadinlarinin hayati, onlarin secim
imkaninin olmamasi, tak maqgsadin ailsa qurmag oldugu,
doyarlarimizin tasviri toeskil edir. Musallif psixoloji
toraflari yetoarinca isleamasa da, oayalat gadininin
problemlarinin tadgiqi vo gerc¢ak hayatlarinin tasviri
baximindan film dayarlidir.

Kommersiya kinosunun birdan-birs inkisafina sabab cox gluman
ki, boyuk ticarat markazlarinin nazdinds foaaliyyat gostaran
kinozallari oldu. Kinoteatrlarin rahbarliklari tamasacini calb
etmakdan otru ham yerli, ham do xarici filmlar dcun tagdimat
gecoalari kecgirir, onlarin reklamini taskil edir. Bir tarafdan
istehsalcilar dcun komediyaya malum movzularda pul ayirmaq
siyasi manada tahlikssizdir. Digar tarafden iss onlarin
xarclanan pulu goéturmak sanslari var. Xoxan ve My name 1is
Intigam filmlari miayysn bir kassa yiga bildi. Eyni zamanda
yaradici fondlar etmadan, tualet yumoruyla, taninmis komik
aktyorlar hesabina voa daha az pula komediya c¢oakmak daha
sarfalidir. Telekanallardan taninan sou-biznes
nimayandalarinin, komik aktyorlarin gahramani oldugu populyar
komediyalar tamasaci tarafindsn asan istehlak edilir. Amma bu
he¢ do tamasacinin digar janrlara maraq gostarmamasi anlamina
golmir. Vo kommersiya kinosu deyilands yalniz komediya janri
nozards tutulmur. Bura umuman goalir magsadils ¢oakilan muxtalif
janrli filmlar aiddir. Bir ara yerli melodramlar c¢akilsa da
(Yarimdiinya, rejissor Osman Albayrak, Geca qonagi-2, rejissor
Kenan M.M.) onlar tamasa¢i toplaya bilmadi. 9nsnavi hind
filmlarinin sidjeti — kasib oglan va zangin giz, onlarin ifrtat
emosional munasibsti kimi dekadent mdvzuya dekadent yanasma
tamasacilari maraglandirmadi. Halbuki, vaxtasiri
kinoteatrlarda numayis olunan daha keyfiyyatli tidrk



melodramlari va dramlari cox tamasaci toplaya bilir.
Usaq kinosu

Olkamizds glicli usaq kinosu ansnasi olmasa da pis-yaxsi usaq
filmlari c¢oakilib: Sehirli xalat, Bir galanin sirri, Sir evdan
getdi, Sorikli c¢bérek vo Asif, Vasif, Agasif. Mustsqillik
illarinds 1isa usaq kinosu tamaman unuduldu. Harc¢and,
gohramanlari usaq olan bir nec¢a film c¢akildi. Amma c¢akilan
ekran asarlarini sirf usaq filmlari saymaq olmaz. Cunki
gohramani usaq olan filmls usaq filmi farqli anlayislardir.
Mosalan, Sehirli xalat ns gadar usaq filmidirss, Tarkovskinin
on iki yasli gshrsmaninin shvalatini anladan Ivanin usaqligi
bir o gadar usaq filmi olmagdan uzaqdir. Yaxud, Rifat 9sadovun
2004-cu ildo c¢okdiyi Arxada qgalmis goalacok filminds gagqin
dusargasinds yasayan balaca Samad 1990-ci illarin muharibs
bolgasina disarak buradaki hadisalarin sahidi olur. Filmda
osas fokus usaq yox, Qarabag miharibasidir. Usaq filmlari
rahat qavranilmali, agir sujetlar olmamalidir ki, onlarin
kovrak psixikasinda travmatik izlar buraxmasin. Rejissorun
ozunun do aydin konsepsiyasi olmalidir ki, o, na c¢akmak
istayir: usaq dinyasini, onlarin gaygilarini, sevincini,
arzularini, qorxularinimi? Yoxsa boyuklsarin konfliktlarini,
dovrin ziddiyyatlarini godstarmak ucun usaq obrazini vasits
kimi istifads etmakmi?

Mistoaqillik dovrunds Madaniyyat Nazirliyinin sifarisi ils sarf
usaq auditoriyasina hesablanan comi bir film ekranlasdirilib.
Sohbat 2015-ci ilds ekranlara ¢ixan Rafiq 9liyev vo Cavid
Tovakkulun Dars filmindan gedir. Film maktab hayatini,
sagirdlarin bir-birils c¢atin munasibatini anladir. 9Jsas
gohraman Xalid gunahi olmadan sinifds boykot edilir. Kamera
usaglarin ic¢ dinyasina axici yumsaqligla daxil ola bilib va
rejissorlar onlara soaxsiyyat kimi yanasmagi bacariblar.
Dizdur, Uludzumsuz didaktika, ritorik baba obrazi films
yoruculug va agirliq gatirir, boazi dialoqlar danisiq dilina
uygun deyil. Bununla bela qusurlar Darsin uguruna kolgs
salmir.



Notica

Yazinin avvalinds qoyulmus suallara aydinliq gatirmays
calisildi ki, SSRI-nin dagilmasi orofosinda veo ondan sonra
yaranmis postsovet kinosunda hansi movzular prioritet idi veo
onlarin islanmasinda rejissorlar na goadar yaradici azadliga
malik idilar. Belalikls, askarliq — postsovet kinosunun 1ilk
tozahiurlarinin yarandigi dovrds casaratli toangidi filmlar
sovet hakimiyystinin roasmi icazessi ils reallasmisdi. Sovet
sisteminin toanqidi - rusvetxor, cinaysatkar mamurlarin
fealiyyatini, yaxud mamurlarin sistemin dizgudn qurulmamasi
sobabindan saxsiyyat bohrani yasamasini oaks etdirmakls
mualliflar moévcud sistemin yenidan qurulmasinin labudlayunu
gostorirdilar. SSRI-nin dagilmasi orafasinds c¢akilan
komediyalarda movzunun inkisafi daha da irsaliladi.
Sosializmdan kapitalizms Kkecida hazir olmayan mamurlarin
demokratik dayisikliklars munasibatinin gara yumora, sort
ironiyaya cevrildiyi ekran asarlarinds kaskin tangid artaiq
icazali deyildi va qurulusun tamaman dagilmasi zaruratini
gostorirdi. 1988-1996-c1 illards senzuranin demak olar ki
olmadigi ddonamda Stalin repressiyalarinin fasadlarzi,
hakimiyyst-fard minasibatlari, fardin azadligi masalssi,
totaldoayisme prosesinda Ozunu tapa bilmsysan insanin yasami,
psixoloji durumu o6n plana ¢ixdi. Bu dovr kinosu eyni zamanda,
sovet donaminds ekranda gormays adot etmadiyimiz yeni gahraman
konsepsiyasi(Yaramazda Hatem, Sahilsiz gecoads Zibeydsa) ils
yadda qaldi.

Mihariba moOvzusunda vatanparvarliyi bayagi tablig edan
didaktik filmlarlsa yanasi, savasda hazirda uduzmus taraf
olmagimiza baxmayaraq, rejissorlarimiz silhparvar, mihariba-
ford mustavisinda basari filmlar lents almagda o0zlarinds
casarat tapdi.

2000-ci illards kinonun mustsqil maliyyadan mahrum olmasi,
maliyyanin dovlatin alinds comlanmasi mdvzu secimina vo
yaradici azadliga tesirsiz otusmadi. Maliyys asililigi,
yaradici mahdudiyystlar rejissorlara asarlarinds 0z



movgelarini ortaya qoymagqda mane oldu. Noaticads xeyli
keyfiyyatsiz mahsul istehsal olundu. Amma avval qeyd etdiyim
bir neca film istisna olmagla, ganc naslin ictimai-siyasi
hadisalar kontesktinds problemlarini tasvirs gotiren Kuklalar
(rejissor Cingiz Rasulzads), agir sosial problemlsar fonunda
ails dramini aks etdiran Nar bagi fimlarinds 06z mdévgeyini
qorumaq (rejissor Ilgqar Neacaf) rejissorlarin memurlarla
sonadak mibarizasi bahasina basa goaldi. 2010-cu ildan meydana
golan, kigik biudcali mustsqil filmlards gergak Azarbaycan,
gercak gahramanlarin hayati, movcud sistemdan, mental
tofakklirdan gaynaqlanan, sosial, ailsa zorakiligi kimi
masalalar yer aldi va dovlstdon asili olmadan, azbudcayls
islomakla musalliflar 06z yaradici azadligini qorudular. Bu
filmlar muhakima etmir, cunki sanatin maqsadi muhakims deyil.
Onlar faktlar arxasindaki gorunmaysan haqigsatlari, detallari
gostorir, suallar qoyur, duasundirir vo tamasaciya hayati daha
doerindan duymaqg, ona basqa tarafdan baxmaq ucun material
verir.

Kommersiya kinosu dalgasinda ¢akilan komediyalar iss asasan
maddiyyati, primitiv moaisatciliyi oOna c¢akarak aylandirmak
maqsadi gudur. oJylancays, yungul komizms hesablanmis
kommersiya kinosu ¢oakmak, sirkatlarin bu tip filmlars boyuk
pul ayirmasi siyasi coahatdon tahlukssizdir ve bu manada
yaradici prosess miudaxils olmur. 9dgar maliyysa problemi
uzundan, onlari narahat edoan massalalari boyuk ekrana dasimagq
istayan misalliflar sarbast yaradiciligla masgul ola
bilmirlarss, ns etmali? Kino muayyan dovrda bahali sanat
sayilirdisa, texnologiyanin inkisafi, kino c¢akmak Uucun
alternativ-ucuz metodlarin mdévcudlugu, rejissorlarimiza
nazirlikdan asili olmadan, kicik budcalarla, hatta budcasiz
islomays soraiti yaradir.

Butun bu sadalanan problemlari nszars alaraq demsk olar ki,
postsovet kino landsaftimiz muxtalif aspektli arasdirmalar
ucun material toaqdim eds bilsr. Massalan, arasdirila bilsr ki,
film c¢akmak Ucun alternativ imkanlar oldugu halda, niys o6lkada
mustagil filmlarin sayi azdir? Bu sahads praktiki shamiyyatli



islardan basqa, muxtalif nazari yanasmalarin tatbiqi Ucun ds
genis imkanlar goruruk ve umid edirik ki, bu suallara maragq
gostaran arasdirmacilar tapilacaq.
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