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120 yasli Azarbaycan kinosunda qadin mévzusu az yer tutur,
oksina, kisi gahramanlar, onlarin problemlari, dunyasi, baxis
bucaqlari ustunluk taskil edir. Qahramani gadin olan, onlarin
problemlarini arasdiran filmlarin sayil mahduddur va qadinlar
oksar hallarda ikinci darscali obrazlarda toasvir olunurlar.
Milli kinomuzda gabariq olan bu amillar aslinda camiyyatin
gadina munasibatinin tasvirini verir. Azsarbaycan kinosunda
gadinin neca tasvir olundugunu arasdirmagla camiyyatin gadinla
bagli dusincalarina gisman do olsa aydinliqg gatirmak
mumkundur.

Bu magalanin yazilmasinda baslica magsad Azarbaycan kinosunda
gadin mévzusunun necs tasvir olundugunu genis arasdirmaqdir.
Cinki yalniz Aygin Aslanlinin Almazdan Umbilnisaya[l] ve Aliys
Dadasovanin Fahisadan 6égey anaya qoadar[2] maqalalarinds
Azarbaycan kinosundaki gadin movzusu gisa muzakirs edilib. Bu
maqalada asagidaki suallara cavab axtarmisam: milli
kinematoqrafiya yaranandan bugunadak rejissorlar hansi gadin
obrazlarini va necs canlandiriblar? Qadinin camiyystds yeri,
rolu hansi baxis bucagindan verilib? Muasir kinoda yeni qgadin
tiplari yaranirmi? Eyni zamanda, qgisman do olsa, milli
kinomuzun qadina munasibatds kisimarkszg¢i movgeyinin
sabablarina aydinliq gatirmays calismisam. Qeyd etdiyim
masalalars Azoarbaycan kinosu yaranandan muasir dovradak
¢okilmis ayri-ayri filmlarin nidmunalarinds baxacagam.

Qadin obrazlari maqgalanin konkret ve aydin olmasi ucun tematik
gruplasdirilib. Yeni qgadin obrazlari adli boélma XX asrin
avvallarinds sovet hakimiyysti qurulandan sonra kinoda gadin
masalasinin aparici movzuya cevrilmasindan bahs edir. Hamin
dovrda gadin haqlari ugrunda mibarizanin tasvirina va yeni
gadin obrazlari konsepsiyasinin yaradilmasina, asasan, yeni
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siyasi voziyyatin ve sosrealizm adebiyyatinin (SSRI-do dovlet
toarafindan adabiyyatin ve incasanatin sosializm quruculuguna
xidmat etmasina yoOnalan badii metod) kontekstinds baxilib.
Qadin namusdur hissasinds 1950-ci illsarin sonlarinda lents
alinan va sonraki doévrun filmlarinda qgadin qgahromanlara
muhafizakar baxis sargilaysan, onlari namuslu ails qadini vo
aile dayarlarinin qoruyucusu kimi gormays uUstunluk veran
yanasmalardan bahs olunur. Novbati bdlmads mixtalif illards
¢okilan filmlards deyingan vo hsyat yoldasinin
prinsipialligina garsi gedan gqadin personajlarin peyda
olmasindan danisilir. Qadin glnah kecisidir bdlmasinds bir
sira filmlarimizds zorakiliga maruz galmis gadinlarin camiyyat
tarafindan glUnahlandirilmasi motivina toxunulub va
rejissorlarin munasiboati toahlil edilib. Sonraki iki bodlmads
avvalca rejissorlarin xayanata goéra gadinin sorgulanmasini 6na
cokmasindan, xayanat situasiyasinda qadinin 1ic¢ dunyasinin
gbzardi edilmssindan, sonra isa Ikinci Diinya miharibasi ve
Qarabag miharibssi kontekstinds gadin taleyins nazar salan
filmlar tahlil edilir. Nahayat, sonuncu — Ekzistensial
gohraman bodlmasi cemiyyatdsa 0Ozunu tapa bilmayan vs onunla
konfliktda olan gadin personajlar haqgindadir. Barasinds
danisacagim bu filmlards rejissorlar qadini ekzistensial
torafdan arasdirmaga cahd godstarirlar: hayat tarzi va
disincasi yasadigi muahitls wuygunlasmayan qadin movcud
gercoklikda neca yasamali oldugunu, ©6zund neco realizo eds
bilacayini bilmir va hayatinda mana axtarmaga calisair.

Yeni gadin obrazlari

Qadin problemlari birinci dafa genis sakilds ilk azarbaycanli
rejissorlardan biri olan Abbas Mirzs Ssrifzadsanin 1925-ci ilds
¢okdiyi Bismillah filminda yer alib. Realist dUslubda cakilan,
sanadli kadrlarin yer aldigi Bismillah dovrinin shamiyyatli
masalalarini — Azarbaycan Xalq Cumhuriyyatina garsi mubarizs
aparan bolseviklarin fosaliyyatini, dini fanatizmi, qadin
haglarini vo milli adoatlardaki arxaikliyi shats edan dramdir.
Dini-patriarxal muhitds gadinin taleyi toroma xatt kimi yer
almasina baxmayaraq, Bismillah Azarbaycanda gadin azadligina



toxunan ilk film idi. o9sas personajlardan biri olan Zeynab
molla tarafindan zorlansa da susur va ailasi tarafindan
sonradan basgasi ila evlandirilir. Toy sahnasinda sanlanan
gadinlarin toasviri 1iles Zeynabin kadarli voaziyyati paralel
montajla ekrana gotirilir va kaskin kontrast onun faciasini,
hiqugsuzlugunu vizual olaraq izlsyiciya catdirir. Zifaf gecasi
ari Zeynabin bakira olmadigini Oyranands onu evdan qovur. Hami
torafindan radd edilsn gadin Misavat asgarlari tarafindan
tutularaq plantasiyalarda qul kimi isladilir vo sonradan
bolsevik qgardasi Cofarin mubarizesina qosulur. Finalda isa
kand mollasinin firildaqlari askara cixir vo mahkama ona coaza
kosir. Belalikla, zorakiliga maruz galmis gadinin hlququ sovet
hakimiyyatinin galisi ils barpa olunur.[3]

Sonraki illards rejissorlar yeni gadin obrazlarinin axtarisina
¢ixir vo gahramani gadin olan ardicil dord film c¢akilir. Bu
illards Azarbaycan kinosunda prioritet moOvzularindan biri
gadinin emansipasiyas1i va hidquqglarinin tablig edilmasi idi.
1920-ci ilin aprelinda Azarbaycanda sovet hakimiyyati
qurulandan sonra Kommunist gozetinin hamin ilin 12 may tarixli
sayinda dorc edilmis Azarbaycan Ingilab Komitasinin rasmi
dekretinds asas bandlardan bazilari asagidakilar idi: “9oli
Bayramov adina Markazi Qadinlar Klubunun taskil edilmasi
(1920), Azarbaycan gadinlarinin I qurultayinin kecirilmasi
(8-11 fevral 1921) va Sorqg gadini jurnalinin (1923) tsasis
olunmasi.”[4] Islahatlar kino sahasina do ydnalmisdi: “Sovet
hokumati an kutlavi incasanat olan kinoya ilk glnlardan boyuk
ohamiyyat vermisdi. Hals 1920-ci ilds respublikada yaradilan
foto-kino toskilati 1926-c1i ildan Azarbaycan Dovlst Kinosuna
cevrilmis voa kinofilmlar c¢akmays baslamisdir. 1923-1931-ci
illar arasinda Bakida Qiz qalasi, Bismillah, Gilan qizi, Haci
Qara, Sevil, Latif, 26 Baki komissari kimi filmlar
yaradilmisdi.”[5] Sosializm quruculugu illarinds qadinin
manavi-siyasi inkisaf yolunun aks olundugu doérd film — Gilan
q1z1, Sevil, Ismat, Almaz bu illards cokilmisdi.

Leo Murun 1928-ci ildsa lents aldigi Gilan gizinda magsad
hiquglari pozulan evdar qgadin Sakinanin ingilab¢i kommunista



cevrilmasi prosesini géstormek idi. Sekins Iran Azsrbaycaninda
sah rejimi vo rejimi dsstaklayan ingilis qosunlarina garsi
mubarizs aparan partizanlarin lideri, kommunist Haci Zakidarin
arvadidir. Zokidarin gardasi Haci Mubarsk onu bu mubarizads
dostaklamir, Sakinays sor ataraqg zinst oasyalari mugabilinda
onunla mazaqlasdigini deyir. Proqressiv adam kimi goéstarilan
Zakidar arvadini dinlamadan ona inamini itirir va aks cabhads
dayanan gardasina inanir. Maraqli paradoks ortaya c¢ixir:
olkada inqgilab elsmaysa, onu dayismays calisan Zskidar gadina
munasibatds slurunda inqilab eds bilmir, arvadini dinlamayib
patriarxal davranis gostarir. Sakina “xayanata” gdra qonsular
toarafindan das-galaq olunanda sri bunu susqunlugla garsilayir.
Yalniz azyasli oglu hagigati danisandan sonra Zakidar
vaziyyati anlayir. Bundan sonra Haci Mubarsk gardasini
oldirtdirdar va Sakinani zangin dostunun masuqu olmaga macbur
edir. Komaksiz qalan Sakina son sahnalards macburan kommunist
ingilabg¢ilarla birgs ingilislara qarsi doyusa gqosulur.
Harcand, yeni gadin personajl konsepsiyasi rejissorun
yozumunda tam hallini tapmayib. Yani Sakinani yeni kontekstds
gormaya macal tapmiriq. Cunki Sakinsnin mubarizasi baslamamis
0, evdar gadindan ictimai, mubariz personaya ke¢id msgaminda
ingilis osgoarlari tarafindsn gotls yetirilir.

Dramaturg ve rejissor Coafar Cabbarli Hara gedir Azarkino
magalasinds filmi haqli olaraq tangid etmisdi: “Azarkino yerli
quvvalardan ssenari hazirlamaq Uzarinds islemir vo yalniz
dovat olunanlara [filmin rejissoru ve ssenaristlari rus idi]
umid baglayir, onlar isa yerli hayatla tanis olmadiqlarindan
turk kisisi ve gadini hagqinda har cur uydurmalar yazir, sonra
da ssenarini oxuyan ilk turk els buna etiraz edir vo har sey
alt-ust olur. Gilan gqizi ils da eyni hal bas vermisdi. Burada
da els aglasigmaz coafangiyyat vyazmisdilar ki, sonra
voziyyoatdan ¢ixa bilmirdilsr.”[6] Cabbarlinin tanqidi ssassiz
deyildi. Kino tarixg¢isi Aydin Kazimzads haqli olaraq qeyd edir
ki, “[f]ilmin adi Gilan gizidir. Tamasacli g6zlayir ki, Gilan
qiz1 Sakina ingilabi burulganin ig¢arisinds olacaq, o, ari Haci
Zakidara ingilabi isda yaxindan komaklik gdstaracok. Amma biz



filmds bitun bunlarin sksini goruruk. Sakinanin zorla mahsabbat
ucbucagina salinmasi tamasacini osas masalalardan

yayindirir."”[7]

Digar film 1929-cu ilds Cafar Cabbarli ve Aleksandr Beknazarov
torafindan birincinin eyni adli pyesi asasinda ekranlasdirilan
Sevil idi. Sevil filminds savadsiz ve evdar gadin Sevil ori
Balasin toazyiqlarina maruz qgalir. Maddiyyata haddindan artiq
oshamiyyst veran 9ddilsys asiq olan Balas Sevili evdan qovaraq
onu Oovladindan ayirir. Tok galan Sevil c¢atin do olsa, mustaqil
hayata baslayir. Ekspozisiyada damir hoérgulu pancaralarin
arxasinda bir-birins banzayan gadin portretlarinin tesviri
dinamik montajla verilir. Qadinlarin zahiri benzarliyi

(hamisinin basinin bagli olmasi, kadarli uzlari) ils
mualliflar onlarin Umumi vizual biografiyasini tosvir edir,
azadliglarinin arlari Vo comiyyot tarafindan
mahdudlasdirilmasinin badii hallini (gadinlar habsxana
barmaglarina banzayan pancara arxasinda gostarilir) toaqdim
edirlar. Sevil filminda personajlarin psixoloji veaziyyatini
acmaqg ucun detal planlardan ve ekspressivliyi guclandiran
rakurslardan istifads edilib. Qiriq montaj yoluyla alinan
coxmanalli epizodlar ailadaxili minasibatlari doaqiq tasvir
edir. Balasin 9ddileni Sevills mugayiss sahnasi yungul ironik
vurgularla islanib. Masalan, Balas Sevilin saliqgesiz saclarina
baxanda 9dilani xatirlayib koks oturur va Sevil darhal sacini
saligays salir. Sevilin Balasa ilk etirazi (kuc¢ada Sevili
hussuz veaziyyatds tapan Balas onu eva goatirir, 9ddils 1isa
Balasdan onu yenidan qovmasini talab edir. Sevil Balasin
gorxagqligina etiraz edarak cadrasini tullayir ve evdan c¢ixir)
isa Olkads bas vermis ictimai-siyasi dayisiklikla
assosiasiyada tsaqgdim olunur. Cunki hamin sahnadan sonra kamera
darhal Sevilden yayinir, taqvimds 28 aprel ragami gostarilir.
Sevilin sonradan kutls icinds tasvir olunmasi ila onun etirazi
ails drami c¢arcgivasindan c¢ixarilaraq siyasilasdirilir:
ingilabi prosesa gosulmasi, gadin haqlari ugrunda mibarizssi,
doyismasi sonadli plakat (tsbligati, suarci, cagirisci,
pafoslu, informativ) Uslubunda verilir. Muslliflar sonda



Balasin Sevills garsilasma sahnssini qgisa tasvir ediblar.
dvvalki nudfuzu ve hokmu olmayan Balas artiq savadli, sovet
hakimiyyati qurulandan vazife (filmda Sevilin konkret hansi
vozifoada islamasi gostoarilmir) sahibi olan Sevilin qgabuluna
golir vo maddi veziyysti pis oldugundan ondan komak istayir.
Sevilin Ozunainamli, sart baxislari ils Balasin carasiz
baxislari toqqusur. Vo Balas umidsiz halda oradan ayrilair.

Sevil kinomuz ugun daha maragli ve yeni bir gadin modelini —
Balasin bacisi, fargliliyin simvolu Gulusu do toaqdim edir.
Tokca kohna dayarlara yox, eyni zamanda modern hayat suranlars
vo istehlakc¢iliga sarkastik minasibat géstaran, davranis
gaydalarini bilsrakdan pozan Gulus kimi provokativ obrazain
konsepsiyasi Qarb kinosunda hoamisa aktual olub. Final
sahnasinda Gulusun qgaranliq otagdan cadra ila c¢ixaraq gunasli,
genis bir meydanda <c¢adrasini c¢ixarmasi o dovr
kinematoqrafiyamiz ucun yenilik sayilan yanasmadir.

Rejissor Mikayil Mikayilovun 1934-cu ilds ekranlasdirdigi
Ismat filminin meydana c¢ixmasi bir nece motivdsn gaynaqlanib.
Film azilan gadinin sonradan 06z yolunu tapmasi va pilot
pesasini secmasi haqdadir. Mikayilovun bu barads aciqlamasi
maraqlidir: “Ismet filmi menim yaradiciligimda xiisusi yer
tutur. Filmin c¢akildiyi dovr els bir vaxt idi ki, Azsarbaycan
gadini c¢adrani ataraq dictimai hayata gqgosulurdu. Man
Icorisahards yasayirdim. Bir giin qonsumuzda bir gadin neft
tokub 6zunl yandirmisdi. Bu hadisani 6z gozlarimls gormusdum.
0 vaxtdan hamin gadinin facissini unuda bilmirdim. Ancaq on
dohsatli hadiss ile man az sonra qarsilasdim. Indiki Sesadst
sarayinda o vaxt qadinlar ucun kurs[8] toskil [edilmisdil].
Kursa goalan Sariyys Xalilova adli bir gadinin [1933-cu ilds
atasi vo gardasi terafindon oOldurdlib: cadrasini atdigi vo
kluba getdiyi Ucln] vehsicasins odlduruldliylinu esitdim. Hamin
matom marasiminds man do istirak etdim. Orada gadinlarain
baslarindan cadrani c¢ixarib ayaqlari altina atdiglarinin
sahidi oldum. Taxminan hamin dovrds gazetds Azsrbaycanin ilk
toyyaraci gqadini Leyla Mommadbayova haqqinda bir magals
oxudum. Noahayat, Ismat filminin ssenarisi (izerinds islemaya



basladim. MOvzularin har ucguni birlasdirdim.”[9] Rejissor qeyd
etdiyi mixtalif gqadin obrazlarini Ismatin simasinda
umumilasdirib. Sujeta gdra, Samadin birinci arvadi
gayinanasinin va arinin tahgirlarins dozmsyib Ozunu toy gunu
yandirir va Semad ikinci dafs evlanmays qarar verir. Hokmlu
anasinin teskidi ils o, genc Ismatla evlenir. Ismestin usagi
olmur ve ori butlin gunahi arvadinda gorur. 0, Ucuncu dafa
evlenmays hazirlasanda Ismet evdan gedir, toxuculuq fabrikinds
ise duzalir, buna gors bir necs doafa orinin toskil etdiyi sui-
gosd planindan xilas ola bilir. 9ri disinir ki, Ismat evden
gedib islamaklsa onun namusunu Llakalayir. GuUnlarin birinds
fabriks tayyaracilar qonaq galir. Hadisalarin sonraki
inkisafinda Ismats tayyaraci olmaq toklif olunur. Filmin ilk
epizodlarindan birinde — toy sahnasinds Ismat evlendiyi
kisinin birinci arvadinin intihar xabarini esidarkan gorxudan
golinlik &rpayins biurdnidr. Bu, Ismetin veziyyatinin
¢ixilmazligini goOstaran ugurlu tasviridir. Yaddaqgalan
epizodlardan biri teyyarads kilsayin Ismatin c¢adrasini
aparmasidir. Ismat buna gadar fabrikda islasa ve foaal
ictimaiyyatc¢i olsa da cadrasindan qurtulmaga casarat etmirdi.
dgar Mikayilov onun cadrasini atmasini ananavi gaydada ifadas
etsoydi (qadin etiraz olaraq cadrasini yers atir) bu, ritorik
gorunardi. Amma rejissorun toklif etdiyi hall tamkinlidir,
spontan bas verir ve epizodu pafosdan qurtarir. Hamin epizodda
dediyimiz maqgam tabist hadisasinin — kiulayin kontekstindsa
hallini taparaq tesaduf olmasi tesssurati yaradir va bu
tosadif hoam do Ismatin hayatinda yeni marhals acir. Filmin
toxundugu moévzular — sonsuzluq probleminin gadinda axtarilmasi
vo ailalarin ogul varisa sahiblenmak istayi buglin da
aktualdaxir.

Hagginda danisdigim U¢ filmds qgadinin ailads arasdirilmasi
sosial vo siyasi realligin diktasindan dogurdu. Cunki
gadinlarin birdean-bira, madani ingilab siyasatinin tosiri ils
doyisib sosializm qurucusu kimi tasvir edilmeasi geyri-tabii
olardi. Bunun ucun bas veran siyasi vo madani doayisikliklar
dalgasinda qadinin ictimai meydana atilmasina zamin



yaradilmaliydi. Hsr uc¢ gadinin hsyatinda bas veran
odalatsizliyi rejissorlar yeni hayata baslamanin zemini kimi
gostorir. Belalikla, Gilan qi1z1i, Sevil ve Ismot filmlarinds
gadinin ictimai prosesa qosulmasinin sahidi oluruqgsa, 1936-c1
ilde ekranlasdirilan Almazda artiq birbasa ictimai muhitds
tosvir olunan modern ve ac¢iq fikirli gadinla garsilasiraiq.
Cabbarli 1931-ci ilds galamas aldigi eyni adli pyes asasinda
Almaz filmi Gcln ssenari yazir, yaradici heysati formalasdirair,
aktyorlari secir, sinaq ¢akilislari aparir, amma onun gafil
olimu isi yarimc¢ciq qoyur. Ona gb6ro filmi Agarza Quliyev ils
Qrigori Braginski birgs islayir. Almaz vizual naqgqli ils
diqgoti cokir. Kamera yalniz personajlara fokuslanmir, arxa
plandaki tasvirlari vurgulamaqla kompozisiyanin badii-estetik
keyfiyyatini yuksaldir. Milli kino tarixina son sassiz film
kimi dusan Almazda rejissorlar mumkun gadar ideoloji pafosdan
gacmaga calisiblar, daha c¢ox gadin haqglarini va
kohnafikirliliys qgarsi mubarizani o6n plana c¢akiblar.

Filmde goanc Almaz miallim islemak icln ucgar kanda gedir. Ilk
sohnads kand sakini Yaxsi hamilsa oldugunu deyib, onun sirrini
saxlamagi xahis edir, cunki geyri-ganuni usaga g6éra qohumlari
torafindan goatla yetirils bilar. Almaz dars demaklsa yanasi,
gadin haglarinin mudafiacisi rolunda c¢ixis edir va onlarin
mustagil soakilds gazanc alds etmasi Ugun mascidin toxuculuq
artelins c¢evrilmesi tasoabbiusunu irsali siurudr. Kand
mihafizakarlari buna garsi gedarak Almazi g6zdan salmaga
calisir, onu qadinlari va usaqlari axlagsiz yola c¢oakmakda
togsirlandirirlar. Bir middst sonra Yaxsinin usagi dogulur va
o, korpasini Almaza vermaya machbur olur. Kond camaati Almazi
nikahdankanar korpa dogmaqda ve usaqlari pis yola c¢akmakda
ittiham edir. Finalda ksnd camaatinin ve dovlat komissiyasinin
istiraki ils iclas kec¢irilir. Naticadsa Almazin ginahsizligi
(usaglari oxlagsiz yola c¢okmadiyi) Uzs c¢ixir. Yaxsi 1isao
mollanin onu mascidda zorladigini va usagin ondan oldugunu
deyir.

Pyesda Almazin bir sira magamlarda taraddudlari, masalan,
Yaxsinin usaginl 6z himayasins gotirmasi ils bagli goétir-qoy



etmdsi voa kand sakinlarinin psixoloji hucumu qarsisinda
muayyan magamlarda carasizliyi tasvir olunub. Ekran
versiyasinda 1isa oksina, Almaz dediyimiz maqamlarda
gotiyyatlidir vo toraddiud kecirmadan usagi himayasina alarag
haminin ginagi garsisinda dayanmagi bacarir. Badii matndan
fargli olarag filmds Almazin daha coesaratli tsqdimati tasadufi
deyildi. Cabbarlinin vafatindan sonra onun ssenarisi ils bagli
kinostudiyada muzakiralar olmusdu. Braginski ssenarids manfi
obrazlarin c¢oxlugundan naraziligini bildirarsak dayisiklik
toklif edir. Studiyanin omakdaslarindan biri — Dubrovski
onunla razilasmir: “Masala onda deyil ki, ssenarids
doyisikliklar aparasiniz, asas masals odur ki, materiali
dlizgun taqdim edasiniz. Ssenarids asas masala Almaz obrazidir.
Almaz sovet hagigatlarinin misbat baslangicinin dasiyicisidir.
dgar o, butun film boyu hayatsevarliyini qoruyub saxlaya bilss
— bu, otak geymis ‘Capayev’dir.[10] Ssenari butuinlukls Almazin
monfi quvvalara garsi mubarizasi uzarinds qurulmusdur.”[11]
Dubrovskinin fikri osasinda demak olar ki, Azarbaycan
kinosunda glcli sovet gadini obrazi yaratmaq va onu tablig
etmak hokumatin magsadlarindsn biri idi.

Qadin namusdur

1940-50-ci illarin ortalarinadak kinoda qgadin gahramanlar arxa
plana kecir; neft sahasinds axtarislar, Ikinci Diinya
muharibasinds neftcilarin fadakarligi (Yeni horizont, Bakinin
isiqlari, Qara daslar) gundama galir ve oasas gahramanlar
kisilar olur. Lakin 1950-ci illsrin sonundan baslayaraq
yenidan gahrasmani gadin olan filmlar ¢ekilir: Ogey ana, Onu
bagislamaq olarmi, Aygin. 9gar asrin oavvallarinda c¢oakilmis
Ismat, Sevil, Gilan qizi, Almaz filmlsrinds qadinlar
patriarxal ailadan goparilaraq ve huquqsuzluga etiraz edarak
ictimai hayata atilirdilarsa, 1950-ci illarin kinolarinda
gadin gahramanlarin ailsys dorin bagliligi va namuslu olmasi
motivi gabardilir. Kisi rejissorlar qadin gahramanlarina ideal
ails gadini obrazini yuklamakls yanasi, onlarin dzarins
comiyyata faydali olmaq funksiyasini da qoyurdular.



Onun boyiik irayi (rejissor 9jdar Ibrahimov) filminds Semaysanin
simasinda bir nec¢oa kimlik birlasir: numunavi ails sahibasi,
sosial baximdan faal voa zahmatkes is qgadini. odhvalat Ulc¢ dovri
ohats edir: muharibays qadar, muharibs va miuharibadan sonra.
Tikinti texnikumunda oxuyan Samaya muhandis Oqtayla ails
qurur. Korrupsiyada ittiham edilarak habs edilan ari muharibs
vaxti Rusiyada arxa coabhada islayir ve miuharibadan sonra
oradaca basqa gadinla evlanir. Semays isa arini bagislayir,
sadagatla onun yolunu gozlayir, usaq saxlayir ve tikintids
agir islarda calisir. 9ri ona xayanat etss do o, ilk sevgisina
sadiq qgalir, basgasina ars getmir. Onun gadin ve isci kimi
fodakarligini iss hokumat mikafatlandirir ve Semaysa isinda
yuksalir. Rejissor Samayani ozunlin asas gahramani secmakla
nimunavi qgadinin mahz bels oldugu fikrini asilayir.

Kamil Rustambayovun Aygun (1960) filminds qadin sonati va
ailesi arasinda secim garsisinda qalir. Aygun Konservatoriyada
tohsilini davam etdirmsk istass dsa, ali tahsilli, gisganc ari
gmirxanin tokidi ils pesoasini atir. Aygundn arinin secimi ils
razilasmasina sabab ona olan sevgisi, ailesini dagitmag
istomamasidir.

Ogey ana filminin mearkszi personajlarindan biri Dilars ucqar
kondds vyasayan Arifin ikinci arvadidir. Hala filmin
ekspozisiyasinda atasinin ona yeni ana gatirdiyini bilands
Ismayil qeyzlanir ve bununla da rejissor hekayanin asas
maqsadini bayan edir: Dilars nayin bahasina olursa olsun,
Ismayilin sevgisini qazanmalidir. Cinki yeni ailsnin
dagilmamasi bundan asilidir. Dilars film boyu arinin an bdyuk
arzusu — Ismayilin ona ana demasi ve onu sevmasi iclin calisir.
Fogot, qgadin Ismayila 6gey ana olmadigini tokce arina yox,
buatin kands va qohumlara siubut etmalidir. Finalda Dilars
ideal ana, gadin oldugunu tasdiqlayarak ailasini qoruyur.

Har u¢ filmin ayri-ayri epizodlarinda kisi rejissorlarin gadin
personajlarina birbasa ve ya dolayi teazyiqi duyulur. Ogey
ananin muallifi ailanin gorunmasinda asas yuku qadinin Uzarina
goyur. Onun béyuk drayi vo Aygin ekran islarinda isa gadin



personajlar arlarindan ayrilsalar da, cinsi toxunulmazlaiq
anlaminda namuslarini qoruyur, hayatlarina ikinci kisini
buraxmirlar. Aygin va Samayani shvalatlarina misbat gshraman
kimi secan rejissorlar aslinds 6zlari onlarin hayatina ikinci
kisini daxil etmir, bununla da arlari tarafindan tahqir
olunsalar bels, qadinlarin ilk sevgilarins sadaqgoatini musbat
keyfiyyat (evlilik toakliflarindsn imtina edarak daim guclu
duruslarini, hec¢ bir halda duygularina taslim olmamalarindan
dolayi uzlarinin qururlu ifadssini rejissorlar vaxtasiri yaxin
planlarda gostarir) kimi qabardirlar. Semays arinin xayanatini
bilandan sonra soxsi hayatini bitirir, tosallini qizinda va
isinda tapir. Aygun do Semayanin yoluyla gedir, onu algaldan
icki duskuni arindan ayrilandan sonra o0zunu karyerasina va
gizina hasr edir, onu sevon durust Elyarin sevgisini radd edir
vo finalda arins qayidir. Namuslu qadin, ailays bagliliq,
ailanin yukunud cakmak va fadakarlig filmlarin asas meyari kimi
gorunur.

Béyik dayaq (1962, rejissor Habib Ismayilov) da ideya
baximindan bu filmlars yaxindir. 1950-ci illsrds kolxozdaki
doyisikliklardan, roahbarlikds demokratik usullarin barqgarar
olmas1i ugrunda mibarizsadan bahs edan filmda kolxoz sadri
Rustom kand tesoarrufati miutaxsassisi olan galini Mayanin
islamasina garsi c¢ixir. Maya ils birlikds tahsil almis ori
Qaras da sonradan arvadinin evds oturmasini talab edir, cunki
9r va qayinata galinin namusuna subha ils yanasir. Maya
namuslu qadin oldugunu sibut etdikdsn sonra bu iki kisinin
inamini qazanir. Rejissor da ayri-ayri sahnalards arinin ona
inanmamasi Uzindsn Mayanin yasadigi kadsrini va ondan Xxosu
golan Salmani radd etmasini gbéstarmakla gadinin namuslu
oldugunu vurgulayair.

Filmlarin hamisi plakat dG4slubundadir, mualliflarin
taqdimatinda ziddiyyeati, mirsakkabliyi ve yanlisligi olmayan,
programlasdirilmis, sxematik, tamaman musbat gadin obrazlari
ils tanis oluruq. Muslliflar qadinin psixoloji-emosional
dinyasini, sosial hayatdaki yerini arasdirmir, ona alternativ
secim tanimirlar. Bu sababdan adi c¢akilan filmlards qadin



goahramanlar asas obraz kimi goturulsa bels, Umumilikda onlarin
hekayasi saxalanmir.

Sonraki 1illsrds gadinin ailsyos soadaqgoatinin vacibliyinin
distincomizda dorin kok saldigini askar gostaran bir necoa film
¢okildi. Muhariba illarinds arxa cabhadaki hayati anladan
Tutak sasinds (1975) qadin namusu asas motivlardan biri kimi
ona c¢ixir. Cabhads ari 6lan Sayalinin kolxoz sadri Cabrayilla
aila qurdugunu bilands bitin kand ayaga galxir. Ksnd ahli
onlarin hals gancliyinda bir-birini sevdiyini nazsara almir,
izdivacin konullulidyunit heg¢ cur gabul etmir. Camaatin
diusuncasina go0ra, kolxoz sadri asgar namusuna satasib, asgsar
arvadi iss namussuzluq edoarak ara gedib. Hatta Cabrayilin
diriust, gaygikes kolxoz sadri olmasini bels kand ahli gbdzardi
edir, c¢unki gadin namusu durustlikdsn vacibdir. Maraqglisi
rejissor Rasim Ocaqovun bu magamlara neytralliginin
sezilmomasidir. Filmin tskcs 1iki epizodu onun
kisimarkazc¢iliyini uUzs c¢ixarir. Birinci epizod kandlilarin
yeni evlananlarin yasadigi evin qarsisina yigisaraq izahat
talab etmosidir. Miallif ari cobhade 6lan Ismeti (nominalistik
yanassaq, ismat namus, haya demsakdir) Sayali ils garsi-qgarsi
goyur. Sayalinin dogru davranmadigini, “Qara kagiz alan tak
son deyilsan. Indi biz neylayak? Deyirssan sanin kimi elsyak?!”
ittihamini irsali sirsan Ismatin oyunu tamkinli, miigeddaslaras
xas 9zabli, masum ifads ils yuklanir. Sayali isa osabi va
otari bir ehtirasinin kolssi olan gadin kimi tasvir olunur.
Belolikla do, miuallif Ismati simpatiklssdirarak Sayalini ona
uduzdurur. Ikinci epizod Sayali ve Cabrayilin yataq sshnasinds
glzginin gofil sinmasidir. Inanc madeniyystimizds glizginin
sinmasi badbaxtlik kimi yozulur. Guzgl sinmasi kadrindan Onca
Sayali arins “camaat bizs xeyir-dua vermayibsa, xosbaxtlik
yoxdur” deyands onun uzunds pesmanciliq duyulur va hamin anda
guzgunin sinmasi — metaforik yanasma ils izdivacin dogru
olmamasi fikrins muallif taraf olur. oJksar rejissorlarimiza
xas olan coahat burada da tazahlUr edir: kamera diggatini
gadindan cox kisiya Unvanlayir, daha cox kisinin duygulari
tadgiqg olunur.



Eldar Quliyev Bir coenub sehoarinds (1969) filminds namus
anlayisina tanqidi rakurs gatirir. 0, salaflarinin plakat
uslubundan, sosrealizm estetikasindan, qgahraman-antigahraman
konsepsiyasindan imtina edir. Muallif sovetlarin sart
islahatlarinin dayisa bilmadiyi muhafizskar dayarlarin
dinyagorisumizds darin kok saldigini italyan neorealizmi
estetikasinda gostarib, Muradin simasinda avtoritar ails ils
liberal ails modeli arasinda taraddid edan va sorgulayan
obrazi tanidir. Bir cenub ssharinds 6zundan avvalki filmlars
antitez kimi c¢ixis edir vo tasadufi deyil ki, o doévrds filmin
ekranlara buraxilmasina gadaga qoyulmusdu.[12] Hadisa 1960-c1
illar Bakisinin markazi mahallalarindan birinds bas verir.
Solmazin nisanlisi Tofiq onun talaba yoldaslari ila Kkinoya
getmasini goabul eds bilmir. Tofiq sonradan rus gadina vurulur
vo onun basga gadinla evlanmasini Solmazin ailsasi qizlarinin
namusuna laka sayir. Namus lakasini ganla yumasi ucun mahalls
Solmazin gardasi Muraddan Tofigi gotls yetirmasini gozlayir.
Digar xatds Murad jurnalist Rasnaya vurulur. Rananin mshallada
yasayan bir kisiyls — Cahangirls dostlugunu, gadinin yad
kisinin evina galmasini Muradin anasi gabul eds bilmir va
gadini 6z ailasina yarasdirmir. Muradin susqunlugunda bels bir
yanasmanin dogru olmadiginin darkini goérdriuk. Amma Murad
susmaga macburdur, c¢unki mahallanin yazilmamis qanunlarini
pozmaga casarati catmir. Ona go6rs do final aciq qalir vao
kinonun mesaji he¢ do birmenali olmur.

Ristam Ibrahimbayovun Kabusun géziiylsa (2010) draminda baslica
xatlardan biri yeniyetms qgardasin O0zunu yetkin bacisi, arindan
ayrilmis Rananin namusuna gors masuliyyat dasiyicisi rolunda
gormasidir. Slijets g6ra, aktrisa Tamilla fransiz Risara
vurulur. Tamilla evli oldugundan, Risarin 1isa 0Oncaki
nikahlarda baxti gstirmadiyindan, qorxularindan dolayi onlarin
izdivaci alinmir. Rana rafigeasi Tamillani ona mulkiyyosti kimi
yanasan arindan qorumaq ucin Risarin 6zunin sevgilisi oldugu
xabarini yayir. Risarin Rananin evinds galmasi isa sonuncunun
gardasinin namusuna toxunur. 0, nikah olmadan kisi 1ils
yatmamasi Ucun bacisini nazaratds saxlayir va evleanmalarini



tolab edir. dhvalat saxta gorunsn xosbaxt sonluqla bitir:
Tamilla bosanib sevgilisina qovusur, Rana kecmis, gisganc va
icki diskind orina gayidir. Muallif dmuman toxundugu
problemlards haqli olsa da, azarbaycanli kisi obrazlarinda
mibaligaysa yol verdiyini disliniram. Ali tahsilli azarbaycanli
kisilarin hamisinin geyri-sivil, patriarxal gostsrilmasinda
dramaturji borast yetarli deyil.

Sual yaranir: niys asrin oavvallarinds qgadini patriarxal
muhitdan, namus anlayisini cinsi manadan qoparan, onun guclu,
azad obrazini yaradan kinomuz sonraki illards geriys getdi,
gadin emansipasiyasini mahdudlasdirdi, qadinin daha c¢ox
maisatdaki yerini qgabartdi, onun namusuna ve ailaya bagliligi
motivina hassas yanasdi? Tobii ki, bu filmlards camiyyatin
gadina gercak munasibatinin aksi var. Amma osas masala
comiyyatls yanasi, bir gisim rejissorun da gadina munasibatds
kisimarkaz¢i movgeyindsn ¢ix1s etmasidir. Problemin
koklarindan birini kecan asrin avvallarinds bas vermis sovet
ingilabinin kontekstinda axtarmagq lazimdir. Qadinin
emansipasiyas1i toadricen yox, radikal islahatlar naticasinda
mumkin oldu. “Sovet hakimiyyati quruldugdan sonra sosial
soraitin doyismasi istoar-istamaz Azarbaycan gadinini ictimai
hayat meydanina atdi. Cox tez bir zamanda yuzlar vs minlarla
gadin savad kurslarina yazildi, icitmai va madani tadbirlards
yaxindan istirak etdi. Lakin ictimai soaraitin dayismasi hals
tofokklurun inkisafi demsk deyildi.”[13] na goOra de adlarini
¢okdiyim filmlards qadin qgahramanlara qarsi olan
antigahramanlar arasinda toakca kisilsar yox, qgadinlar da
dayanir. Gilan qgizinda ag cadraya burinmis Sakinani qara
paltarli gadinlar das-qalaq edir. Ismatin gayinanasi vo ara
hakimi olan gadin onun ari tarafindan oldurulmasinas soarait
yaratmaga calisir. Almazin mascidi toxuculug arteli kimi
istifads etmasina bir qrup gadin etirazini bildirir.

Maraglidir ki, 1920-1930-cu illar oadabiyyatinda bszi kisi
musalliflarin gadinlara azadliqlarin verilmasins 1ironik
munasibati duyulur. Yani bazi kisi yazicilar gadinlara birdan-
birs butun azadliqlarin verilmasini qgabul eds bilmirdi va 0z



hekayslarinds bu hallara risxand edirdilar. “Dovr els idi ki,
gadin emansipasiyasi problemi az qala siyasi status almis,
matriarxata gayidis tasiri bagislayirdi. Mihitin gadini ifrat
ingilabilasdirmasi prosesi Qantamir Qafur oJfandiyevin bu
movzuda oasarlarinds, xususan Zeynab Tlikazbanova hekayasinda
daha tafarruatli islenir. Zeynab o gadsar modernlasir ki, erkak
vo qadin barabsrliyins razi olmayib, gadin hakimliyi talab
edir. Hotta soyadini da dayisib anasinin adi ils Zeynab
Tukazbanova yazdirir.”[14]

Basga bir masala da var ki, Cafar Cabbarli, Seyid Hiseyn va
digar yazigilarin yeni gadin obrazi konsepsiyasi daha ¢ox
sovet ingilabinin diktasi ile tasakkul tapmisdi. Bununla bels,
insanlar hala doa patriarxal dusincadan qopmamisdilar va
inqilab qadina munasibatds muhafizskar munasibati koklu
doyismadi. Masalan, Aygiun filminda gadin haqli olaraqg evdan
getsa doa, bu epizod facisvi musiqi ils verilir. CuUnki
azoarbaycanlilarin dusuncasinda ails mugaddsas sayilir, gadinin,
yoni ailenin namusunun evdan ayrilmasi faciadir. Intellektual
Azarbaycan kisisinin gadina namus mucassamasi kimi yanasmasi,
onun ailays sadagatinin ahamiyysati 1960-c1i illards ganc adsbi
tonqidc¢ilarin magalalarinds do yer alirdi. Bela munasibat bir
daha onun tasdigidir ki, XX asrin avvallarindan baslayaraq

gadin azadligi gisman tamin olunsa da, comiyyatimiz Umuman
kisimoarksz¢i olaraq qalirdi. Masalan, Sevildan Sac¢liya
magalasinds Sevilin va Almazin hayat yollarini va secimlarini
dostaklayan adebi tongidci Mesud 9lioglu, Ilyas 9fandiyevin
Korptusalanlar (1960) romaninin qgahramani — vazifoparast,
gadini kisidoan asagi statusda gOran arindan bosanib yeni hayat
gquran Sariyyanin secimini tangid edarsak kisimarkszc¢i movge
sargilayir: “Musllifin Kérpisalanlar romaninda Sariyysnin ails
doyarlarins zidd, sarbast harskatlari bizi [comiyyati?]
narazi salir. Sariyya no muasir hayatla, na do milli adat va
ananalarls baglanan, ac¢iq-sac¢iq, ipa-sapa yatmayan, harcayi
bir qgi1zdir. Yazicg¢inin slibuta yetirmays <c¢alisdigi
milahizalsarinin yanlisligi ondan irali galmisdir ki, o,
Soriyyeni indiki qizlarimizin inkisaf etmis, gabaqcil bir



surati kimi Umumilasdirmays calismisdir. Onun hec¢ bir ciddi
manavi osasi1i olmadan ailsasini atmasini, oOlguya goalmayan
dézilmaz horakastlarini ideal va o6rnak kimi qgalama
vermisdir.”[15] Koérpusalanlarin Kommunist qgazetinds darci
gofil yarimciq koasilmisdi va romanin axlag normalarini
pozmasi haqda msgalalar yazilirdi.[16]

Deyingan, c¢arladan qadin obrazi

1956-c1 ildse SSRI Kommunist Partiyasinin XX qurultayindan
sonra Xrussovun stalinizmi ifsa edon maruzasi 1960-ci illar
naslinin hayatina ciddi toasir edsn hadisalardsn biri oldu.
Rejimin yumsalmasi 1960-c1i illar naslinin bazi sahalards aktiv
foaliyyatina serait yaratdi. Olke daxilindski yumsalmanin
tosiri kinomuzdan da yan Otmadi. Tarixc¢i Cemil Hasanli geyd
edir ki, “[19]50-ci illarin ikinci yarisinda Imam Mustafayev
torafindan baslanmis liberal kursun [19]60-c1i illards Vali
Axundov tarafinden davam etdirilmasi adsbiyyatin, sonatin,

madaniyyatin .. natica etibarils azadfikirliliyin inkisafina
guclu toskan vermisdi. Siyasi tazyiglarin azalmasi, sovet
toqgiblarinin sangimasi adamlarai bir gadar

uraklandirmisdi.”[17] Belalikls, 1960-c1i illards kinoya galan
gonc nasil rejissorlar ucun ideal sovet insanli axtarislari
aktualligini xeyli itirmisdi, istehsalat va quruculug asas
movzu olmaqdan sixisdirilaraq fona (ysni asas hadisanin arxa
planina) c¢evrilirdi, mumkun gadar sosrealizm illuziyasindan
uzaqlasmaga calisilirdi. Bulat Okucavanin sOzleari ils desak,
hamin naslin “asas magsadi kommunist rejimini dagitmaq yox,
onu insanilasdirmak idi.”[18]

Idealdan reala goalan rejissorlar fordi bitin teraflori ile
gostarmays can atirdilar. Konflikt mudsbat va manfilarin yox,
insanin 06z icinds — toaraddudlarinds, davranisinda, muhitls
munasibatindaydi. Hasan Seyidbayli Telefoncu qiz (1962)
melodraminin gahramani Mehribanin dzarins ailsa qadini,
comiyyatda foaal olmaq kimi veazifa qoymur, obrazini bu clr
ohdaliklardan arindirir. Mehriban usaqliq travmasi olan, erkan
yaslarinda anasini itirsn, komplekslari olan, ozunu tasdiq



etmak istosyon qgadindir. Rejissor Mehribanin o0zu ils miubariza
prosesins psixoloji vurgular eds bilir, obrazla tamasaci
arasinda emosional masafoni azaldaraq dogmalasdirir. 1960-ci1
illardsa kinoda tematik ve stilistik yenilasma qgadina
munasibati koklu sokilda dayismadi. Lakin Bir cenub saharinds
filminds kinomuz ucun yeni xarakterli gadin obrazi peyda oldu.
Epizodda oynasa da, deyingsanliyi ils yadda galan va arini
acilayan saha muvakkilinin arvadini nazards tuturam. Deyingan,
orini daim tozyiq altinda saxlayan gadin obrazi sonradan Hasan
Seyidbaylinin kult filmlarimizdan sayilan Bizim Cabis
miallimdsa inkisaf etdirilir. Idealist, pirinsipial Cabisin
arvadi (ikinci planda olan obrazin adi bels yoxdur) arinin
moralizmins ironiya edir va sabun bisirib pul gazanmagq
istomadiyina g6ra onu maymaq sayir. 9rinin prinsipialligini
dostaklamayan obraz sonraki illarin filmlarinds da yer alir.
Tofiq Ismayilovun Yay ginlarinin xezan yarpaqlarinda (1986)
dag koandi maktabinin direktoru Samsi Cabisin xalafidir. Onu
prinsipialligina, duristliylns gora coxu sevmir. Arvadi Nargiz
do orina qarsidir, vicdanli olduguna gdéra onu tanbeh edir,
deyinir vo arindan sahars kogmayi tolab edir. Rasim Ocaqgovun
Istintag (1979) trillerinds yens arinin prinsipialligina garsi
¢ixan gadin obrazi yaradilir. Bas qgoahraman Seyfi yuksak
vozifali memurlarin korrupsiyasini ifsa edir. Arvadini 1iss
maisat qaygilari maraqlandirir, o, arini nazirlarlsa alags
gurmadigina, movgeyindan istifads etmadiyina gdra afal sayir.
Oxsar gadin obrazlari Qanun namins (Muxtar Dadasov, 1968) vo
Imtahan (Giulbaniz 9zimzads, Sahmar 9dlakbarov, 1987 )
filmlarinda da yer alaib.

Samil Mahmudbayovun Heyat bizi sinayir (1972) filminds isa
yeniyetma Rasid kanddan sahara, shamiyystli vazifads islayan
gardasinin yanina galir. Qardasi arvadinin deyinganliyi,
maddiyatciligi Rasidin evdan getmasina sabab olur. Davud
Imanovun Zirzemi (1990) filminin gahremani arxitektor
Teymurdur. Teymurun arvadi onu yaxsl goalir goatiran sifarisli
islar goturmasi ucun dils tutur. Teymur sifarisles isladikca
manan asinir, sanatkar kimliyi bohranla uzlasir. Arvadi arini



pul gazanmamaqda, tanbsllikdsa, butun gunu evds veyillsnmakda
gunahlandirir va sonda ugurlu dramaturg olan biri ils evlanir.
Dalan (2019, Elvin Ristamzads) filminds iss isdan qovulan va
sosial problemlar icarisinds sixilan Ramizin intiharinda
mitomadi olaraq deyinib onu pul gazanmadigi ucgln ginayan
arvadi dolayi da olsa rol oynayir. Cunki mentalitetimizds bu
stereotip halsa dayismaz galib ki, evi maddi cahatdan tamin
etmak yalniz Kkisinin masuliyyatidir voa bu stereotipin
doyismomasinda kisilarin (sksar kisilsrin dusuncasina gora,
gadin evds oturmali, usaqlara baxmalidlr) rolu daha boyukdur.
Ona g6ra, bu amildsan yan kec¢an rejissorlarin gadini
madiyyatg¢i, kisini 1iso prinsipial goOstarmasi geyri-obyektiv
yanasmadir.

Qadin “giinah kec¢isi” kimi

Milli kinomuzda fiziki zorakiliga maruz galmis gadin “glinah
kecisi”dir. Vestern janrinin ananalarinds c¢akilan, yeddi
komsomolcunun 6lkanin ucgarlarinda baylarls mubarizssini naqgl
edoan Yeddi ogul isteram (Tofiq Tagizads, 1970) ahvalatinda
uzda olan yalniz bir qgadin obrazi var: bsy qizi Humay. Humay
yeddi oguldan biri — Humayin atasina qarsi mibarizs aparan
komsomol Calalin deyiklisidir. Yeddi ogul isteram filminds
gohramanlar kisidir ve epizodik rol olsa da Humayla bagli bir
sahna filmin tosirli hissalarindandir. Csalali Humayin atasi,
sovet qurulusunun dusmani Garay bay oldurtdurur. Komsomolcu
Boxtiyar aqgida yoldasi Calalin oluminda Humayi gunahkar
bilarak onu amansizcasina doyur. Rejissor Baxtiyarin qgadini
doymasina onun affekt voaziyysti — dost itkisindan dogan darin
kadarla barast verir. Hamin sahnanin sonunda Humay “atamin
ganini sans halal ediram” fikri ils rejissorun barastini
guclandirir vo muallif onu taleyin uUmidins atir: Humay hadisa
yerindan uzaqglasaraq kicik nodqtays cevrilir, o6lub-dlmadiyi
bels bilinmir. Mslum epizodda kisi qgadinla dialoga getmir, onu
anlamaga coahd etmir, vaziyyeti arasdirmir, birbasa negativ
doyarlandirma edir va lUnsiyyat vasitesi kimi zorakiligi secir.
Epizodu kinomuzun gadina munasibati kimi do simvollasdirardim.
0 monada ki, aksar hallarda milli kinoda gadina danismaga,



0zunu gostarmaysa, tanitmaga rejissorlar imkan vermir, onu arxa
plana atir va gadinlar ya digar sujet xatlarinin altinda
9zilir, ya da osas kisi obrazlarin dominantligina maglub
olur. Belaca, tamasaci Humayi tanimaga macal tapmir.

1970-80-ci illarin boazi filmlarinda cemiyyatin qgadina garsi
zorakiligina munasibat go6sterilir. Tofiq Tagizadsnin Evin
kisisi (1978) filminds milis orqanlarinda islaysan RoOvsanin
sevgilisi ontiges zorlanir. Ham odntigsnin, ham ROvsanin anasi
dasunur ki, qiz zorlanibsa, bu veziyystds yegana gunahkar
gl1zin oOzudur. Toesadufi deyil ki, filmds o9ntigsani zorlayan
Panah cozasiz qalir, hatta torotdiyi cinayoats gors masuliyyats
calb olunmur. ROvsan sonda ontiqays qayidir, lakin onun
gayidisinin koOokinds qadini anlamasi yox, hisslari dayanir.
Yani RoOvsan ontiqgani anlamaq, hadisanin necs bas verdiyini
bilmak istamir, onunla danismir, onu dinlamir, kor-korans qizi
glinahlandirir. Rejissor cinsi zorakiliga maruz galan gadina
comiyyatin geyri-adekvat reaksiyasini, zorlanmaya maruz galan
gizin da utandigina go6ro milisa sikayat etmadiyini gdstarir.
Amma misallif eyni zamanda bels bir mdhim problemin Uzarinds
¢ox dayanmir, problemin darinliyina getmir. ontigsnin shvalati
Rovsanin is foaaliyyati va ev problemlarinin ic¢inda arxa plana
kecir.

9bdil Mahmudovun Uzi kilays filminin (1977) asas mévzusu
ekologiyanin cirklsnmasidir, konflikt pis ve yaxsi adamlarin
garsidurmasi, istehsalat prosesindaki negativ hallara qarsi
mubarizenin uUzarinds qurulur. Sujetin komakg¢i xatlarindan biri
gonc alim Ramizlsa qgoruq iscisi Nargizin sevgi munasibatidir.
Manfi personaj o9libala Nargizs tacavizs cahd etss das,

maqsadina nail olmur. Hadisadan xabsardar olan Ramizin
sevgilisi Nargizs inami sarsilair, o, bu vaziyystds 9dlibalani
yox, Nargizi glnahkar bilir. Duzdir, final xosbaxt sonlugla
bitir, Norgizls Ramiz yenidan birlikds olur. Rejissor onun
stbhalarindas haqsiz oldugunu gdéstarir. Bununla bels, 0,
kisinin gadina inamsizli1gi, dinlamadan glnahlandirmaszi,
zorlanma cahdlarinds gunahi onda gormasi, gadinin glnahi
olmadan 06zuna haqq qazandirmasi Kkimi ananavi yanasmanin



negativliyini c¢ozmayib, detallara varmayib, masalays otari
yanasib. Basqa cur dessk, rejissorlar cinsi zorakiliga maruz
galan gadina manfi minasibati sadoecsa illustrativ géstarir,
farqli yanasma, gedisat, yozum taqdim etmirlar.

Ristam Ibrahimbayovun UNESCO-nun sifarisi ile c¢akilan Etimad
telefonu (2001) gender sozunun saslendiyi, gender barabarliyi
motivinin islanmasina cahd edan ilk filmdir. Harcand,
Moskvadan Bakiya gayidan Rsnanin tayyaradan dusan kimi
kisilari gender haqgda malumatlandirmaq cahdina va etimad
telefonu (manavi psixoloji yardim xidmoati) toskil etmak
tosobblisins rejissor dramaturji zomin yaratmir. oJhvalatin
uslubundaki primitiv taebligatc¢iliq ve maariflandirms cahdi onu
badii estetik coahatdan yararsiz hala salir va mazmunun
emosional tasirini zaifladir. Rana yeniyetms iksn ataligi
tarafindan zorlanir. Bu hagda hec¢ kims danismayan gadin uzun
illar sonra evlanmays hazirlasir. Voeziyyst els gotirir ki, o,
sirrini nisanlisi Sadiga etimad telefonunda acir. Nisanlisi
onun facisasini esidands sok yasayir, toraddudds qalir.
Rejissor sonlugu aciq qoyur. Bununla bela, sonadli toarzds
¢okilmis filmds zorlanmis qadina azarbaycanli kisinin
davranisinda proqressivlik hiss olunur.

Yavar Rzayev Ilahi mexlug (2011) filminds kulturoloji
aspektlara toxunur. Coban ailasinin maskan saldigi yaylaga
soharli rassam qiz galir. Rassam qizin c¢obanin yeniyetma oglu
Ismayili tosiri altina salib, onda rassamliq senatins meyl
yaratmasina oglanin atasi qiciqlanir. 0glunun yurdunu tark
edacayindan gorxan ata nayin bahasina olursa-olsun onu zararli
tasirdan — gizdan qorumaga c¢alisir. Rejissorun yozumunda
incasanati, Qarbi tomsil edan qgadin adat-snanays, toabiats
bagli olan sarqli despot ataya garsi qoyulur. Onun rassam Qqizi
zorlamasi kisinin ailssini ve oglunu zoraki yolla “yad
unsur”dean gorumasinin ifadssidir. Rejissor alindan galeni edir
ki, c¢obanin qgi1izi zorlamasina hansisa sokilds asas yaratsin.
Bundan o0tri bir necs epizodda qiz bsdan diliyls, isvasiyls
kisiya seksual cagiris edir voa belalikls, zorlanmada onun
gunahkar olmasina eyham vurulur. Coban gadini Cosua Reynoldsun



Amur Veneranin kemorini ac¢ir tablosundaki Venera kimi geyinib
uzananda zorlayir. Bu, ham ds tabiatin madsniyyati zorlamasi
kimi meydana c¢ixir. Rejissor Qarbdan galan tahlukani mahz
gadin obrazinda gostarir va alinan natics odur ki, mustaqil,
tohsilli gadin ails dayarlarinin, ananalarin pozucusudur.
Tocavizdan sonra rassam qlz soharsa qayidir. Ismayil isa
atasinin yoluyla gedir vo ails daysrlari yeniliys qalib galir.
Finalda artiq bdéyimis Ismayilin Gziinds bir rahatliq, masmnunlug
ifads olunur. Rassam qizla bagli iss suallar aciq galir: O,
niya bura goalmisdi, maqsadi, istayi no idi?

Xayanatkar va miiti gadin

Azarbaycanda kino tanqgidc¢ilari tarafindan arasdirilmayan
movzulardan biri do xayanatkar gadin obrazi ils bagladir.
Samil 9liyevin Etiraf (1992) filmi dostlarinin ictimai-siyasi
toskilat yaratmaq magsadila pul ogurlamaga tahrik etdiklari
Azad hagdadir. Lakin Azad habs olunur va dostu Qabilin
xahisi ils biutlin gunahi 06z UuUzarina goéturur. Habsxanadan
¢ixandan sonra Azad arvadinin dostu Adil ils evlandiyini
oyranir, qizi iss onu ata kimi tanimir. Arvadinin usagin ondan
yox, Qabildan oldugunu soylamasi, xayanatinin etirafi uzagq
planlarda verilir ki, bu da i¢ situasiyani an azi vizual
baximdan anlamaga mane olur. Ustalik, obrazlarin
munasibatlarini aydinlasdirmasi nadansa manavi baximdan asan
basa goalir. Qadini xayanats vadar edan, buna motivasiya edan
sabablar na vizual, na do linqvistik teshkiyads arasdirilmir.

Elvin Rustamzadsanin Dalan (2019) filminds zsngin is adami
Cabbar despot ardir, ali tahsilli arvadi Arzunun islamasinin
oleyhinadir voa ona lageyddir. Arzunun azilmasi, arinin
xayanati onun Yusifls esq macarasina ravac verir. Musllif
xayanatda gunah hissini daha cox gadinin Uzsrina yixir, onunla
xayanati bolussan Yusifi ve Arzuya xayanat etmis orini arxa
plana atir. Rejissor patriarxal dusuncadan c¢ix1is edarak
kisilardan c¢ox, gadini sorgulayir. Halbuki rejissor qgadini
sorqulamag yox, onu bu vaziyyatsa goatiran psixoloji situasiyani
acmali, gostarmaliydi. 9rinin basga gadinla minasibatini onun



telefon danisigindan Oyranmasi faktinin Arzunun darhal arina
xayanat etmoasina soabab olmasini rejissor yetarincs
asaslandirmir. Onun hamin anadak nalsar yasadigi va neca bu
gorara golmasi arasdirilmir. 9dvazinda arinin xayanatindan
xabar tutan Arzunun novbati epizodda yenica tanis oldugu
Yusifls sevismak ug¢ln otaga goldiyini goériruk.

Emil Quliyevin Ikinci pardssinds yalniz antigshrsmanlar var.
Baki mahallalarindan birinin sakinlarinin hayatini tasvir edan
filmds gadinin namusu mahalls sakinlarinin, alalxusus da
kisilarin hayatinda shamiyyatli masalalardan biridir. Sijetin
9sasinl 1iss xayanat taskil edir: dostun, arvadin va arin
xayanati. Xayanat motivi Arifin ona tamsnnasiz yardim edan
dostu Timanin arvadi Samirayls gizli esq macerasi yasamasi ila
kulminasiyaya catir. Arif-Tima-Samirs Ucbucaginin
munasibatlarini aydinlasdiran epizoda genis yer ayrilir va
gadinin xayanati daha cox sorgulanir. Timanin da 06z ndvbasinda
basqa bir gadinla arvadi Samirays xayanat etmsasi haqigatina
sijet xattindes az yer ayrilir. Umumilikda miallif sonatin
muhim funksiyasini goO0zardi edir. Yoani personajlar necs bir
psixoloji konfliktdsn kecarak ekranda bizs taklif olunan
naticaya galdilar, onlarin intim dinyasinda addimlarini
zorurilasdiran nalar bas verir?

Ikinci pardads coxlu kisi personajlari var va filmdes
kisilarin baxis bucagi, problemlari sidjetin boéylk hissasini
toskil edir. “Musalliflar kisi personajlara, onlarin duygulari
vo davranislarini gostarmays uUstunliuk veriblar. Qadinlar da bu
kisi dinyasinin elementlari, onlarin xarakterlarini ac¢maga
yardim edoan detallardir.”[19] Ikinci pards aila institutunun
béhranini sosial, mental sabablars baglayir. Filmin asas
mesajl budur: camiyyat cirkabdadir va kimss manavi baximdan
tomiz deyil.

dzizim Fellininin (2010) musallifi Cavid Toavakkul muhim bir
problemi aktuallasdirir: gadin dovlstdon sosial dastak gdrmir,
onun saxsiyyat kimi realizasina flursatlar verilmir. 0, sistem
probleminin badii modelini sevgi Ulc¢bucaginda tasvir edir:



zangin kisi — maddi c¢oatinliklar dzundan onun masugasi olan
gadin — gadini sevon kasib. Rejissorun yozumu imkan verir ki,
klassik ahvalata qadinin 06zuna xayanati rakursundan baxagq.
Bununla bels, asas goahroman rejissor olmaq istayan Rasimdir,
o, tasadufan Leyla ils tanis olur va Leylanin varli Camalin
masuqu oldugunu Oyranir. Camal Leyla ils Rasim arasindaki
sevgi oahvalatindan xabar tutanda onlari toqib edir. Finalda
Leyla problemin hallini o6ziunu va Camali oldurmakda tapir.
Qahraman yens kisidir, gadin 1iss sadacs onun hekaysasinin
torkib hissasisdir. Sujet boyu daim depressiyada olan Leylanin
sixintisi ancaq ickiyls, yuxulu vaziyyatils hallini tapar.
Bela bir vaziyyst isa qgadinin dunyasina genis baxmaqg imkani
vermir.

Haqqinda danisacagim iki filmda miasir ailsa dinstitutunun
bohrani kontekstinds patriarxal diunyada azilen iki mdti gadain
obrazina fokuslanacagam. Axinla asagida (Asif Ristasmov, 2015)
ails bohraninin sabsbkari avtoritar atadir. Avarcakma uzra
masqci 9li oglunu bacarigsizligina goéra azir, arvadi ils cinsi
minasibati isa c¢oxdan bitib ve masuqgeasi var. Ata oglunu
zaifliyina g6ra komandadan qovur va oglunun gdzlanilmaz
oluimindan sonra ailadaki vaziyyat daha da garginlasir. Qadin
isa oglunun itkisindan sonra da ariyls minasibatindan qopmur,
hatta baglari gorumaga calisir. Misallifin qgoahramani atadair,
rejissorun tadgiqat obyekti ds odur. 9drin xayanatinin
sorgulanmadigi bu filmds barisan va gucsiz bir gadin gorurik.

Ilgar Nacafin Nar badinda (2017) Qabil atasi ils konfliktins
gora arvadi Sarani vo usagini ataraq Rusiyaya gedib vo orada
evlonib. Onun ikinci evliliyi haqda aila malumatsizdir. Qadin
uzun illardsan sonra gayidan arini sorgulamir, miticasins qgabul
edir, yena hamilsa galir. Qabil nar bagini sataraq ailasini
ikinci dafo tark edir. Aktrisa Ilaho Hasanova pesakar oyunu
hesabina ori toarafindsn toark edilmis sayalat qadininin
duygularini, carasizliyini susaraq, sadaca badan diliyls
otlurs, tamasacini i¢ proseslarina qgqosa bilir. Burda da
miallifin asas baxisi ata ve ogul konfliktins ydnalir, gadin
ise ikincidir.



Carssiz gadin modeli Emil Abdullayevin dfsane qayidir (2019)
komediyasinda da yer alir. Zangin qadin 9fsans ari Qiyasin
xayanatina va qeyri-samimiyyatina baxmayaraq, onu bagislayair.
Ails baglarinin qorunmasi gadinin ona etinasiz va hormatsiz
minasibat godstoarsn oarini bagislamasi bahasina basa galir.
Mosugasi olan, arvadindan onun zanginliyina gors ayrilmayan
Qiyasin son epizodlarda birdan birs katarsisi, guya artaiq
arvadina sadagati, sevdiyina gb6ra yaninda olmasi inandirici
gorinmir. Qadinin onu bagislamasi da hamc¢inin. Sual 1is»o
budur: niya bir qgayda olaraq kisi rejissorlar azilan, mati,
barisan gadini goéstoerirlar? Patriarxal diunyaya etiraz edan va
ayaqlari ustds dayanan gadin obrazlari niys kinoya goatirilmir?

Toak-tuk qgadin rejissorlardan olan Saida Hagverdiyevanin 9r
quyusu (2017) komediya-draminin asas gahramanlari gadinlardir.
Rejissor ayalatds yasayan, patriarxal dunyada azilan bacilarin
evlona bilmamasinin valideynlari ducun facis, qizlarin
hoayatlarinin asas maqsadinin iss ails qurmag oldugunu
gostarir: cunki gadina olan munasibat vo sart adatlar bacilara
alternativ hayat modeli toklif elamir.

Qadin va mitharibae

Muharibs haqda ¢okilan filmlards (Tidtek sasi, Onun béoyuk
Urayi, Man ki g6zal deyildim) qadinin ailays sadagati, arxa
cobhada fadakarliginin ssas olmasi mesaj1i oOturdlir. Rasim
Ocaqovun Ikinci Diinya miharibasindan sonraki dévrdan bahs edan
Olsom bagisla (1989) filminds diskurs bir gadar doayisir. Gilya
sevgilisi Yusifin miuharibadan gayitmasini gozlamadan evlanir.
dhvalatin gedisatinda o, arini ataraq Yusifin takidi ils
onunla birlikds basqa sahars qgacir. Rejissor Yusifi haqli
gostarir, cunki o, muharibads can verands sevgilisi evlanib va
indi gayitdiqdan sonra ona maxsus olani geri gaytarmaga haqqi
var. Tobii ki, bu kinohekays do kisi haqgdadir. Qadinin onu
niysa gozlamamasinin, evlanmasinin sabablari, nalar yasamasi
sijetds “unudulur.”

Oqtay Mirgasimovun Gunaydin malayim (2008) sosial drami mamur



kisilarin statuslarindan istifads edsrak qadini cinsi asya
kimi daysrlandirmasi motivins toxunulub. Madinanin oari
Qarabag doyuslarinda halak olub. Qadin sosial problemlarinin
halli, oglunun midavinat almasi dc¢un calisir. Rasmi nikah
sonadi olmadigindan birokratik angallarls garsilasir, lstalik,
mamurlardan satiralti masugo olmaq toklifi alir. Rejissor
comiyyatds qgadin olmagin c¢oatinliyini qabardir. 9dalst axtaran
Madinanin onu ahata edan miuhitls konflikti (dovlat
organlarinin problemini hall etmak oavezina yaratdiqlari
burokratik angsllar, isladiyi teatrda ona manealarin
toradilmasi, zangin qonsusu tarafdan evinin alindsan alinmasi
cahdi va s.), tokliyi, sosial va manavi dayaginin yoxlugu
hisslarinin o6lgunlasmasins toasir godstarir. Madinanin zaif
toraflarini, ruhdan dusmasini, musayyan magamlarda gercakliys
maglub oldugunu goririk. Belaca o, problemlarini hall etmak
dcin zangin kisi Fuadin evinda yasamagi goabul edir. Fuad iss
ona munasibatda temannalidir, yalniz onun gadini oldugu
taqdirds problemlarinin hallina komsk etmays goarar verir. Amma
gadin birgs yasayisa cox davam gatire bilmir va sonda bundan
imtinasi qgadinin iradsasinin noaticesi kimi meydana ¢ixmir.
Ondan ayrilmasi karyerasinda xos tasadufi hadissalarin bas
vermasi naticasinda olur.

Eldar Quliyevin Girov (2005) filminda hadisalar Qarabag
miharibsasinin yeni baslandigi dovrda sarhadyani kandlarin
birinds bas verir vo filmin asas gahramani Sonadir. Sonanin
oarini Ermanistan tarafi girov goturir. Ksnd camaati iso
avazinda ermani kandlisini girov gotlrarsk gadina toslim edir
ki, fursat dusends oari ils dayissin. 9ri girov goturulan, Uc
usagiyla tak galan qadin ayri-ayri epizodlarda nifrati veo
marhamsati arasinda toraddud edir. 9ri oldurulss ds, son anda
gadin hassasligi, marhamati va anlayisi onu ginahsiz ermani
kandlisini — girovu oldurmakdan, gatil olmaqdan xilas edir.
Qadinin onu oldurmamasinds girovun ails veaziyyatini 0z
voziyyati ils migayise etmasi da rol oynayir. Umumiyyetls isa,
filmin ideya-problematikasi basaridir, rejissor munaqgissanin
maddi makanini daraldaraq, millstlararasi konflikti doyus



meydanindan maisates salir. Ayri-ayri epizodlarda girov ailsanin
maisatina daxil olur: torpaq bellayir, usaqlara oyuncaq
dizaldir va s. Onun 06zu do sads koandlidir, Uc¢ usaq atasidir.
Bu sahnalar har iki tarafi millat anlayisindan ¢ixararaq
insani cahatlari gabartmag baximindan yaxsi badii material ola
bilardi. Lakin toeassuf ki, rejissorun vacib ideyali moOvzuya
yanasmasinda pafos hakimdir, ohvalatda sosrealizm
estetikasinin alamatlari var, mixtalif situasiyalarda va
obrazlarin munasibatlarinds voziyyostin diktes etdiyi moanoavi-
psixoloji garginlik sathi islanib, bir sira hallarda iss bas
veranlarsa dramaturji zamin yaradilmir.

Nabat (2014, Elcin Musaoglu) kamera draminda dismanin hicum
tohlikasi qarsisinda Nabat adli yasli gadindan basqga hami
kandi toark edir. Miuharibsa va fard garsidurmasi movzusuna
toxunmaqgla yanasi, rejissor qadini evin, ocaglin qoruyucusu
kimi verir, o, bosalan evlarin c¢iraqgqlarini yandirir ki, kand
olmasin.

Ekzistensial qahraman

ITkinci parde ve 9zizim Fellini filmlarinds kisilarin gadinin
xayanatins 1lk reaksiyalari maddi zaminds olur: “Nayin
catmirdi? Istadiyin har seyi alirdim axi1”. Milli
kinematoqrafiyanin qgadin movzusu ils girilma ndqtasi do mahz
burda bas verir: qadini namusla, ails soadagatinin vacibliyi
ils yuklayan kinomuz gadinin daxili dinyasina varmagi, manavi-
ruhi béhran, ekzistensial bosluq yasamasini nadansa unudur.
Kinomuzdan fargli olarag gadin dunyasi adabiyyatda, xususila
1960-c1 illards adsbiyyata galmis ganc yazicilarin asarlarinds
ekzistensial noqgteyi-nszardan daha genis islanib. Tssadufi
deyil ki, hagginda danisacagim Sahilsiz geca bu nasil
yazicilardan Elc¢inin, digar Uc¢ film — Oten ilin son gecasi,
Tehmina, Gun kecdi 1isa Anarin oadabi asarlari asasinda
ekranlasdirilib.

Oton ilin son gecosi (1983) ails draminin miallifi Gilbaniz
dzimzads ugurlu rejissor taleyi olan yegana qgadindir va onun



filmoqrafiyasinda badii filmlarin sayi digsar gadin
rejissorlara nisbatds c¢oxdur. Film Hamids adli gadindan
danisir. Yeni il gecasi o6vladlari onu tak qoyur va o, 6lmis
arinin sasinin yazildigi kaseti dinlayarak tasalli tapir.
Rejissor Hamidanin ana yox, gadin kimliyins, gadin tanhaligina
vurgular edir: bir epizodda o, glzgunin qgarsisinda dayanaragq
Uz-gozuna al goazdirir, otub kec¢mis gancliyina, ildan-ila solan
cazibasina xiffat duyur. Gulbaniz 9zimzads gadin hassasligi
ils islayir, tosvirlards Hemidonin ig¢ ovgatini, shvalini izah
etmakdan c¢ox, onu tamasaciya hiss etdirir. Hamidanin
yalnizligini, sixintisini vizuallasdiran oturusu onun sosial
izolyasiyasini, oOvladlari iles yadlasmasini gostarir.

Hiseyn Mehdiyevin 0zge vaxti (1996) valideyn garsisinda
borcunu yerina yetirmayi vacib sayan, atasi sikast oldugdan
sonra butun hsyatini ona hssr edsan ganc qgadin haqgindaduir.
Rejissorun qurban kimi mahz gadini sec¢masi tasaduf deyil.
Cunki bizim camiyystds qiz usaglarina talqgqin edirlar ki,
yaslilarin, kisilerin ve azyasli qardaslarinin gaygisina
galmaq onlarin borcudur. Musallif filmds qadinin tadrici
psixoloji-manavi mutasiyasini gostarir. Atasinin hayati ils
yasamagl secan gadin saxsiyyat bdhrani yasayir, vaxtindan
avval qocalir va 0zUna gapanir.

Sahilsiz gecoe (1989, Sahmar oJlakbarov) filminin gahramani
Zubeyda vaxtils seks 1iscisi olmus, gununu aylancalards
kecirmis, indi isa yaslanmis, kandds kimsanin sevmadiyi
gadindir. Onun atasi sovet hokumati tarafindan repressiya
olunur, kimsasiz qizcigazin zorlanmasi, otrafin hadisays
susmasi onun draminin baslanma noqtasi kimi gostarilir.
Bununla da ekran osarinds Zubeydanin sec¢imi ictimai-siyasi
sabablarla asaslandirilir ve rejissor onun facissins ona
bigana miunasibat g6staran comiyysati do sarik edir. Mixtalif
situasiyalar Zubeydanin kecmisi ils assosiasiya yaradaragq
yaddasini tazalayir, indiki zamanda tahkiysnin harakatliliyi
kasilarak, flesbak metodu ila kecmisina donlusuyla onun
portreti tamamlanir. Rejissor gahramanin toakliyini tez-tez
morkazs gatirir. 9trafinda adamlar, musahiblari olsa bels,



kadrlarda Ziubeydanin yalnizligi gabardilir, o, golabalikds
bels toacrid olunmus vaziyystdadir. Zubeyds ozunu dark etmis,
kecmisina rasional baxa bilan qgadindir.

Gin kecdi (1971, Arif Babayev) melodraminda o9smar Moskvada
yasayan, ailali, har cur rahatligi ve dabdsbali hayati olan
gadindir. Ancaq bu hayatinda o, xosbaxt ola bilmir, daim
manavi sixintidadir. Gunlarin birinds 9smar Bakiya qonaq
golir, ilk sevgilisi ils gorusur, manavi baximdan rahatlaiq
tapir. Amma hayatini dayismak uUclUn iradssi, casarati catmir.
0, yenidan sevmadiyi arins gayidir.

Toehmina (1993, Rasim Ocaqov) filminin gahramani Tshmins obrazi
odabiyyat hadisasi idi. Anarin 1969-cu ilda yayimlanan
“Besmartabali evin altinci martsbasi” romanindaki Tahmins
obrazini vaxtils adabi tanqid (onun simasinda ham¢inin milli
comiyyat) birdon-biras qgobul eds bilmadi.[20] Tahminanin
sarbast seksual hayatini, c¢oxlugun axlaq qaydalarina uymayan
davranislarini qgabul etmak muhafizakar camiyyat Ucun c¢atin
idi, bu sabsabdan ds o, tessallini ickids taparaq romanin
sonunda o6lur. Rasim Ocaqov iss Tehminani kino hadisasins,
gadin dramina cevira bilmadi. Tahmina niya tanhadir, nadan
onun manavi daysrlari ils atraf arasinda ugurum var, niya
0zgolasma yasayir suallarina rejissor cavab vermir, onun
manavi dinyasina daxil olmur. Cinki o, filminda Tahminanin
sevgilisi Zaurun problemlari ils masguldur.

Hiseyn Mehdiyev Makanin melodiyasi (2004) draminda bir maqama
otari do olsa toxunur: personajlardan biri Rananin 1ig
diunyasini, hayat tacriubasini 6n plana c¢ixarib ona anlayisla
yanasmaqla qadinin azad seksual hayatina haqq qgazandirir.
Bununla da miusallif namus anlayisini cinsiyyat organi ila
eynilasdirmir. Harcand Rana obrazinin dzarinds ds c¢ox
dayanmir. Cunki Mehdiyevin qgshramani kisi, 80 yasl:1
violencelist Muraddir.

Qadinin o6zuyla ve muhitls konflikti misayysn manada Burulgan
(1986, Eldar Quliyev), Onun balali sevgisi (1980, Ziyafat



Abbasov) ekran islarinds ds yer alib.
Notica

Magalanin avvalinda goyulmus suallara cavab vermays calisdim
ki, milli kinematogqrafiya yaranandan indiyadak kinomuzda gadin
obrazlari neco tasvir olunub, onlarin ails vo camiyyotdski
yerina, roluna rejissorlar hansi rakurslardan baxiblar. 9srin
avvallarinda sovet hakimiyyatinin toasabbisi ils mubariz veo
gucllu gadin obrazlari yaradildi. Sonraki illards isas gadin
adat-ananalar c¢oarcgivasina sixisdirildi, bir nov kisilarin
hakimiyyati altina gaytarildi. Muxtslif illards lents alinan
ekran asarlarinds Azsarbaycan gqgadininin emansipasiyasi
¢orcivalandi, o, ham zorla ailsanin namus dasliyicisina
cevrildi, ham deyingan kimi tasvir olundu, ham da zorakiliga
maruz galsa da, gunahkar bilindi ve kisidan c¢ox onun xayanati
sorgulandi. Ayri-ayri filmlards yer almis gadin hekayalari
digar sujet xotlarinin kolgasinds gorunmaz oldu. Sovet
hakimiyyati dagilandan sonra da, yeni formasiyaya kecid va
mustoaqillik dovrinds yenilasan dayarlar bels gadin movzusuna
munasibati radikal deayismadi, muasir dovr kinosunda da yeni
gadin tiplari ekranda gorunmadi.

Milli kinomuzda gadin daha c¢ox ikinci plandadir, hadisanin
markazinds yox, periferiyasinda, kisinin handavarindadir va
onun hoayat hekayasinin toarkib elementidir. Yalniz bir necgs
filmda gadinlar asas personaj oldu ki, bu da 120 yasli milli
kinomuz Uclin say etibarils cox azdir. Umuman isse kisi
rejissorlar gadin personajlarin dusduyu situasiyalari, onlarin
voziyyatinin manavi-psixoloji kontekstini arasdirmir, yalniz
hadisalari sothi musahids edir. Yazidan gorunduyu kimi, aksar
filmlards rejissorlar gadina munasibotds comiyyatdaki
muhafizakar ovgati tasvir ediblar. Eyni zamanda, kino
sanatinin imkanlarindan vyararlanaraq coamiyyatin movqgeyina
soarik olduqlarini buruzs veriblar va mévcud vaziyyats barast
gazandiriblar. Harcand bazi rejissorlar adat-sananalara va
muhafizakarliga toenqidi yanasiblar. Bununla bela, hatta hamin
filmlarin asas gahramanlari da kisilardir.



Movzu Uzoarinds islayerksn bir sira zosruri suallar a¢iq galdi:
niya Azarbaycan kinosunda gadin masalasi, onun problemlari c¢ox
az filmds markazs gotirilib ve gdzardi edilib? Misahids edilan
kisimarkazc¢i tendensiyanin daha hans1i sabablari var? Niys
toqdim olunan qadin obrazlari oazilandir, c¢arladandir va
yarim¢ciq, Otari islanir? Niys kinomuza asrin oavvallarinds
oldugu kimi yeni, gucliu, mustaqil gadinlarin hekayalari
gotirilmir? Yaxud gadinin ailads fiziki ve psixoloji
zorakiliga masruz galmasi, ikinci statusda olmasi, xUsusan
ayalatlards azyasli qizlarin evlandirilmasi, selektiv abort,
gadinlara miuxtalif soaviyyalards seksist munasibat, gadina
garsi zorakiligda gadinlarin da rol oynamasi kimi problemlar
cagdas kinomuzda arasdirilmir? Basqga bir disinidlasi magam
milli kinomuzda sovet dovrundsan bu yana gadin rejissorlarin
haddan artiq azligidir. Qeyd etdiyim suallar takcas
kinosunasligq sahasi Ucun yox, eyni zamanda kulturoloji,
sosioloji voa tarixi aspektlardan yanasilan arasdirma talab
edir.

[11 Aygin Aslanli, “Almazdan Umbilnisaya”, xeber365.com, 2015

[2] Aliys Dadasova, “Fahisadan 0gey anaya qadar”,
https://kulis.az/news/5749

[3]1 “Musavatci” obrazinin sovet kinosunda ve adabiyyatinda
monfi mazmunda tsqdimati hamin dovr norma idi. Onu da nazars
alag ki, film ingilabi harskatin fsallarindan biri — sovet
hakimiyyati qurulandan sonra Bakida mihdm vazifalardan birini
tutmus Pavel Blyaxinin ssenarisi asasinda c¢akilib.

[4]1 Azarbaycan sovet adabiyyati tarixi: 2 cilddsa, I c., Baki:
Azarbaycan SSR Elmlar Akademiyasi Nasriyyati, 1967

[5]Azarbaycan sovet adoabiyyati tarixi: 2 cildds, I c., Bakuzi:
Azarbaycan SSR Elmlar Akademiyasi Nasriyyati, 1967

[6]Aydin Kazimzads, “Azarbaycanda kino isinin toaskili.”
Madaniyyat, 10, 2011.
http://www.anl.az/down/megale/medeniyyet/2011/avqust/195124.ht



https://kulis.az/news/5749
http://www.anl.az/down/meqale/medeniyyet/2011/avqust/195124.htm

m
[71 Ibid.

[8] 9li Bayramov adina Qadin klubu Bakida yaradilmis ilk gadin
klubu idi. Klubda gadinlarla sodhbst aparilir, yigincaqlar
kecirilir voe onlar klubdaki tikis emalatxanasina calb
olunurdular.

[9]Aydin Kazimzads, “Kinomuzun Ismati.” Kaspi, 22-23, 2014.
http://www.anl.az/down/megale/kaspi az/2014/mart/359575.htm

[10] XX asrin oavvallarinds Rusiyada Qirmizi Ordunun komandiri.
Olimindan sonra Capayev cesaratin, qorxmazligin simvollarindan
biri olmusdu.

[11] Aydin Kazimzada, “Almaz - 75.” Madoaniyyat, 10, 2011.
http://www.anl.az/down/megale/medeniyyet/2011/aprel/169539.htm

[12]Azarbaycanfilm
http://www.azerbaijanfilm.az/haqgimizda/22-azrbaycanfilmin-qgsa
-tarixi.html

[13]Tehran o9lisanoglu, “Milli nasrds Azarbaycan obrazi”
kitabi, Elm va tahsil nasriyyati, 2017

[14]Tehran 9lisanoglu, XX asr Azarbaycan nasrinin poetikasi,
Elm nasriyyati, 2006

[15]Masul olioglu, Darixan Adamlar (secilmis asarlari). Toahsil
nesriyyatui, Baki, 2018.
https://ia802908.us.archive.org/9/items/DarixanAdamlar2018/Dar
ixan%20adamlar%s20-%202018.pdf

[16] Elcin ofandiyev, Ilyas 9dfendiyev: Soxsiyysati ve Senati
https://rc32.ucoz.ru/publ/f ndiyev elcin yaradiciligi i lyas f
_ndiyev s xsiyy ti v s n ti 2/1-1-0-482

[17]1Comil Hasanli, Azerbaycan Sovet Liberalizmi . Hakimiyyat.
Ziyalilar. Xalq. (1959-1969). Qanun Nasriyyati, Baki, 2018.


http://www.anl.az/down/meqale/medeniyyet/2011/avqust/195124.htm
http://www.anl.az/down/meqale/kaspi_az/2014/mart/359575.htm
http://www.anl.az/down/meqale/medeniyyet/2011/aprel/169539.htm
http://www.azerbaijanfilm.az/haqqimizda/22-azrbaycanfilmin-qsa-tarixi.html
http://www.azerbaijanfilm.az/haqqimizda/22-azrbaycanfilmin-qsa-tarixi.html
https://ia802908.us.archive.org/9/items/DarixanAdamlar2018/Darixan%20adamlar%20-%202018.pdf
https://ia802908.us.archive.org/9/items/DarixanAdamlar2018/Darixan%20adamlar%20-%202018.pdf
https://rc32.ucoz.ru/publ/f_ndiyev_elcin_yaradiciligi_i_lyas_f_ndiyev_s_xsiyy_ti_v_s_n_ti_2/1-1-0-482
https://rc32.ucoz.ru/publ/f_ndiyev_elcin_yaradiciligi_i_lyas_f_ndiyev_s_xsiyy_ti_v_s_n_ti_2/1-1-0-482

[18] Hukonaes A. bynat OkygxaBa: «Mbl 60nbHbI, MeyeMca B Opepy»
// XypHan «Ctonuua». M 24.1992.

[19]Aygin Aslanli, “Ikinci poeards: Gilnahkarlar, yoxsa
qurbanlar?”
https://azlogos.eu/ikinci-p%c9%99rd%c9%99-gunahkarlar-yoxsa-qu
rbanlar/

[20] Tehran o9lisanoglu, XX asr Azarbaycan nasrinin poetikasi.
Elm nasriyyati, 2006


https://azlogos.eu/ikinci-p%c9%99rd%c9%99-gunahkarlar-yoxsa-qurbanlar/
https://azlogos.eu/ikinci-p%c9%99rd%c9%99-gunahkarlar-yoxsa-qurbanlar/

